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RESUMO

O presente estudo tem como tema as tendénciassim amrporativo/comercial aplicado ao conceitoteoporaneo,
visando a compreenséo dos aspectos que abrangemepcdo de espacos voltados ao consumo e trablialtidicou-
se na importancia sociocultural, historica, acadéfoientifica e do ponto de vista profissional soba
contemporaneidade e a relacdo entre significag@tegretante, na perspectiva da semiética. O iobjeto trabalho
consiste em apresentar a conceituacdo do desigendéncias correlacionando-o a linguagem contemparano
contexto comercial/corporativo, partindo da seguintlagacéo: como a abordagem de tendéncias inffuén design
de interiores comerciais/corporativos no contexdatemporaneo? O método utilizado foi o dialéticegusdo de
revisdo bibliografica como ferramenta. A partir @ggoximacdes tedricas sdo apresentados concettsndéncias,
linguagem, signos @esign bem como uma definigdo de estilo contemporanaoa breve contextualizagdo no ambito
brasileiro

PALAVRAS CHAVE : TendénciasDesignContemporanedesignCorporativo.DesignComercial.

THEORETICAL APPROACHES: DESIGN OF TRENDS AND THE CO NTEMPORARY
CONCEPT

ABSTRACT

The present study has as its theme the trenderpbrate / commercial design applied to the contaamy concept,
aiming at understanding the aspects that coveddélggn of spaces geared to consumption and wowkadtjustified in

the socio-cultural, historical, academic / sciéoti#fnd from the professional point of view on tlemtemporaneity and
the relation between signification and interpretantthe perspective of semiotics. The objectivetto$ work is to

present the conceptualization of the design ofdsehy correlating contemporary language in the ceroial /

corporate context, starting from the following ctices how does the approach of trends influence dhsign of

commercial / corporate interiors in the contemppraontext? The method used was the dialectic, vi@hb by

bibliographic review as a tool. From the theordtimaproaches are presented concepts of trendgjdgegsigns and
design, as well as a definition of contemporarjesand a brief contextualization in the Braziliamtexto.
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tematica de tendéncias designcorporativo/comercial aplicado ao conceito conterapeo, o qual
justificou-se no ambito académico/cientifico, cdmtindo de forma cumulativa por possibilitar a
reflexdo, permitindo novas indagacdes derivadatehg@tica. No contexto historico justificou-se,
através do meétodo de pesquisa bibliogréafica, aetuagao da linguagem contemporaneaesign

de interiores e a aproximag¢do com o contexto histdras cidades de Cascavel e Toledo no oeste
do estado do Parana. Do ponto de vista profissianaésquisa proporcionou um retrato do cenario
atual sobre a aplicacéo e utilizacdo de conce#oslaboracao de projetos, permitindo também, no
campo econdmico e técnico, contribuir com paramewportunizando a profissionais da area e da
academia tracarem meétodos e estratégias de moddoamularem ou potencializarem suas
atividades, demonstrando a importancia da obsesvdeatendéncias. No ambito sociocultural,
justificou-se por analisar a esséncia da contempafade e odesign comercial/corporativo,
caracterizando-o e relacionando-o numa breve ctugkzacao brasileira.

A problematica de pesquisa foi: como a abordagentedééncias influéncia ndesignde
interiores comerciais/corporativos no contexto eomoraneo? Tem como ponto de partida, a
formulacdo da seguinte hipotese inicial: as tenidénestdo vinculadas ao sistema capitalista,
influenciando alesignde interiores pela manipulacéo dos usuarios ardaéemiodtica.

Objetivando responder ao problema da pesquisaofoiulado o seguinte objetivo geral:
apresentar a conceituacao diesignde tendéncias correlacionando-o a linguagem cqguginea
no contexto comercial/corporativo. Para atendimesuo objetivo geral, foram elaborados os
seguintes objetivos especificos: 1) Fundamentdesignde interiores contemporaneo atraves de
pesquisa bibliografica; 2) Pesquisar os conceitistentes sobre tendéncias contemporaneas; 3)
contextualizar a contemporaneidade brasileira; gjedentar conceitos aplicado design de
interiores comerciais/corporativos; 5) Concluinpp@sdendo ao problema da pesquisa, refutando ou
comprovando a hipétese inicial.

A pesquisa teve como marco teodrico o pensamentdVdeezes, sobre alesign na

contemporaneidade:

Na contemporaneidaded@signtem configuracéo diversa, com inimeras possilibdade
relacdes e associacdes. E uma grande rede, uro tegittto de significacbes e semioses
resultantes do entrelacamento e articulagdo d@sigue geram linguagens diferenciadas.
Essa grande rede flexivel atua na esfera da inf@imacomunicacdo e expressao,
produzindo diferentes niveis de conhecimento, tes@too o foco central o homem e as
dinamicas e producdes culturais que o envolvermEiiverso plural e aberto, um campo
amplo e fértil que retrata e impulsiona os habiéssijos de vida, o viver e estar no mundo,
escrevendo a histéria do cotidiano (MENEZES, 2(@106).
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 A GLOBALIZACAO, A ARQUITETURA E ODESIGNCONTEMPORANEO

A globalizacéo, de acordo com Teixeira (2011, p.é78aracterizada pela internacionalizagdo
das empresas, as quais passam a transitar entireotes, impulsionando o consumismo e ao
excesso de produtos e informacdes, transformancknario urbano atual e o0 modo de vida das
pessoa$ Ao final dos anos 1980, segundo Biirdeck (201@5p.as empresas asiaticas, perceberam
o designcomo ferramenta econémica, passando a estabskec®s eixos Asia-Europa-América.
No Brasil, Moura (2015, p. 68) afirma que esse mmavito permitiu aalesigncontemporaneo,
construir uma diversidade dinamica possibilitarelagdes e criagdes harmonicas. Abascal (2006 p.
07) a classifica como produto do capitalismo ligads avancos tecnolégicos que a partir dos anos
1980, passou a fazer uso de um sistema de redgahdadroca de informacdes que possibilitou a
interconexdo empresarial a nivel mundial, dinanipaas negociacdes e interagindo com as esferas
culturais, sociais, produtivas, comerciais e firmras exigindo uma ordem sistémica de
abrangéncia capaz de lidar com a rapidez dos flaeosmformacdes, alterando a relagao entre
espaco e temfio

Desta forma, a arquitetura contemporanea, na uvikidMinozzi (2009, p.59), pode ser
considerada desde os anos 1960 até hoje, poisipdesse que ela teve origem entre o desgaste do
movimento moderno, que segundo Fracalossi (20183)pabriu caminho para a pés-modernidade
onde seu carater superficial despertou o0 surgimdatama nova corrente que de acordo com
Luccas (2008, p.04) retomou a confianca na tecmmlddeves (2011, p.12) complementa que este
novo estilo busca uma originalidade e transparéMiiaentanto a arquitetura contemporanea nao
deve ser considerada originaria de uma evolucdearlirtonsequente da modernidade e poés-
modernidade, visto que a construcdo do sentidaréafa pelo multiculturalismo relacionado as
criticas historicas temporais (ABASCAL, 2006, p2i2- A diferenca, apontada por Arantes (2008,

* Os reflexos na sociedade, causados pelas recentiEsgas no modo de consumo e produgéo, como gdeslantre
individuo, tecnologia e meio-ambiente, interferemetdmente na producdo diesignde interiores, dificultando
estabelecer e definir aspectos por considerar guemesmos estdo em continuo processo de modificagéo,
principalmente no ambito comportamental e cult(FalXEIRA, 2001, p.79)

* “A cultura atual (a partir da década de 90) passagrandes transformacdes associadas a tecnalagi#formacao

gue vem trazendo impactos na percepc¢do humanacentapcdo da arquitetura trazendo questionamentoe &
producédo dos espacos fisicos (materialidade datefya) e seu papel na atualidade” (VIANA, 20123).

® Viana (2012, p. 12) retrata que a p6és-modernidadena corrente que se opdem “ao formalismo absteats
principios funcionalistas e a ruptura completa eolnistoria”.
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p.175) esta na passagem diesigne da arquitetura para veiculos de transacdes c@izepela
renda turistica da forfia

Na cultura contemporaneadesignse classifica em produto e objeto, onde o priméiro
fabricado pelo homem tornando-se produto a medida gansmite mensagens através da
incorporacdo de signos (Oliveira, 2014). Desta #omnusuério passa a estabelecer uma relagéo
comunicativa com o0 espacgo e assim, de acordo caweifiee (2011, p.19), “a sociedade atual
passou de uma sociedade de producéao, de fabridacfmdutos, para uma sociedade que produz
conceito, produz funcbes-signo” e, através da vagdarthes (2001), ilustra que a ela se torna
signo da funcdo. Segundo Zmyslowski (2009, p.6 )pmem contemporaneo passa grande parte
do dia em espacos fechados, exigindo disign de interiores uma humanizagcdo capaz de
proporcionar conforto, estabilidade e satisfac&sumindo, cada vez mais uma postura isolada,
chamada pelo autor decoonind.

Para poder compreender o conceito contempofaméenezes (2011, p.06) afirma que é
preciso avaliar o cenario temporal e historico looade o0 mesmo é marcado pela integracao entre
as diversas areas cientificas e artisticas, comcenmraranhando de significacbes que articulam
linguagens ultrapassando fronteiras fisic&3 estilo de vid® e comportamento deixam de ser
ditados por instituicbes politicas, ideologicaskgiosas e passam a ser dominados pelas diversas
fontes midiaticas, oferecendo uma gama de valoiafoemacgfes, muitas vezes contraditdrias ao
ponto de a pés-modernidade e o mundo contempondaelerem a necessidade de um controle
disciplinar e, assim, permitir novas narrativagegtimacéo denominada de modismo (ABASCAL,
2006, p.11).

Na sociedade contemporanea, a informacéo sobiessaiéria-fisica em questdes de valores,
passando a ser mais importante que o processmdegdo. Diferente da era industrial, a era atual,
da informacéo, iniciada no fim do século XX, esgada a diversidade, inclusédo, sustentabilidade,
tecnologia e globalizacdo. A heranca deixada paraéculo XXI, resumida em problemas

demograficos e ecoldgicos, segundo Hobsbawm, cifslo autor, trouxeram discussdes que

® Segundo Arantes (2010, p.98) renda da forma pedergendida como “a habilidade treinada dos atpsitestrela,
amparados pelo novo instrumental digital, em defipbmetrias inesperadas e resultados impactaatapter ganhos
monopolistas derivados da forma singular”.

" Em traducéo livre do autor, encasulamento.

8 valente (2015, p.02) define contemporaneo comdmsema mistura de “classico, moderno, minimalistaéemesmo
étnico, na criagdo de ambientes Unicos e atuais”.

® Segundo Viana (2012, p.30) “a ideiaideeratividadeesta associada & dissolucdo dos limites, a ideimeléudo esta

de algum modo relacionado”.

10 «A vida contemporanea torna-se acirradamente uarban expressa a coexisténcia das diversidades e das
desigualdades” (ABASCAL, 2005, p.02)
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acarretaram o desenvolvimento de tecnologias queifiam transformar os ambientes e mudar o
padréo de vida em escala mundial (TEIXEIRA, 201B%71).

Baseado na renda, a arquitetura contemporaneaydeguantes (2008, 194-195), reafirma a
ligacdo direta com o capitalismo onde funde-se aomdustria do entretenimento, incentivando a
producdo de urdesignfetichista, capaz de despertar a necessidadend@imo constante, levando
a padrdes de valorizacdes ilusorios, distantesdesssidades humanas. Esse processo continuo é
descrito por Facalossi (2013, p.05) como sendordate da evolugcéo tecnoldgica e da aceitacao
plena das correntes sociocultutiisFrias (2015, p.104) critica esse processo p@m ple, é
passivel de a materializacdo dos espacos serentesmoe sentido, de identidade e qualquer relacao
histérica e fisica?

Diante da consolidacdo de um discurso em sintomia & contemporaneidade, espacos e
lojas comerciais dalesign transformaram-se em lojas conceituais, lojas pmplojas
ateliers, entrepostos, galerias, espagos cultarafdetivos, ou seja, palavras e conceitos do
campo cultural e da arte foram adotados pelo mereadnémico (MOURA, 2015, p.69).

Em contramao, e reafirmando o conceito de diveigéntuccas (2008, p.05) defende que
atualmente, também, busca-se o resgate da abstpajdale acordo com Lacombe (2006, p.07) a
singularidade estabelece um diadlogo objetivo coso@edade atual. Desta forma, pela corrente
historicista contemporanea, Neves (2011, p.13)nt@pa busca incessante por status social através
do design pois o reconhecimento de valores hierarquicds iaserido na cultura desta linguagem,
descrita por Carvalho (2005, p.71-72) como sendibipiailigada ao universo psicolégico humano.
Nesse processo projetual, Goes (2005, p.37-38hafiue se deve estabelecer uma relagdo com o
entorno, equilibrando forma e funcado, ndo tendgoanrao pré-estabelecido, mas uma liberdade de
escolha de solucdes de acordo com a necessidatke Minozzi (2009, p.38) complementa que ha
uma libertagédo de pressupostos ideologicos e,sd \de Wanderley (2013, p.18), ha um resgate a

consciéncia social.

1 «A arquitetura contemporanea é o resultado fisispacial do encontro equilibrado e harménico aftie mundos: o
racional e o sensivel” (FRACALOSSI, 2013, p.08).

12 Traducao livre do autor, “a materializaciéon deaesps carentes de sentido, de identidad y de ciealgelacion
histérica o fisica” (FRIAS, 2015, p.104).
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2.2 A SEMIOTICA, OS SIGNOS E A FENOMENOLOGIA NA DEFINKD DE LINGUAGEM

A semidtica é descrita por Baquido (2011, p.54m@ama filosofia que assimila formas
fisicas, quimicas e biologicas como elementos ypeissile interpretacéo pela sensibilidade humana
como campo sensorial e inteligivel. Esta percepg@iaforme Capalbo (2007, p.28), acontece pelo
encontro entre a subjetividade e a materializagdoectadas pela esséncia, onde o conjunto desta,
resulta numa linguagerhde signos. Siqueira (2008, p.76), justifica queuhda medicéo entre
mundo e linguagem, sendo a semidfica ciéncia que traduz esta representatividade e a
significacdo. Gomes (2005, p.01-02) define sighosmo qualquer elemento capaz de determinar
ao interpretante uma representacdo simbSlic@om relacdo & linguagem, Matos (2010, p.120)
estabelece como uma ferramenta racional utilizattaraciocinio para comunicar signos.

A relacdo de representatividade, segundo Gambé2af6, p.22-23), esta vinculada a um
processo entre a interacdo de signo, objeto gnetante, dentro da teoria filosofica de Peirceleon
a funcdo do signo € reproduzir outro signo e assstgbelecer uma cadeia ciclica. Souza (2010,
p.44) retrata, que se tratando de signos, podelassifeca-los em trés momentos, sendo o0 signo na
forma pura de qualidade perceptiva ou i¢ne signo intermediario decifrador de complexidade
(indice)® e por fim, os signos representativos ou simbélicdigados ao interpretante. Este
processo, de acordo com Matos (2010, p.128) detimearmente das sensacdes, lembrancas e
associacbes. A producdo do sentido, dentro destelogsentende-se por semiose, ou seja, a
sistematizacdo entre elemento (signo) passa aseee algo (objeto) sob um determinado
contexto (interpretante) para um sujeito (intégréGUDWIN, 2002, p.01).

No campo da arquitetura podemos dizer que o sigior® pela materializagdo de uma
intencdo plastica espacial, como uma espécie debmae@m entre 0 humano e o habitat, compondo-
se de uma matriz espaco-temporal e tridimensiBnAEDEIROS; GARCIA, 2011, p.85).

13 A linguagem é descrita por Baqui&o (2011, p. $2)@ um “sistema de signos, e todo signo se eséryiela unido
entre um significante (imagem acustica) e um sicgaifo (conceito)”.

14 Na visdo de Siqueira (2008, p. 76) “a semiétidd@naia dos signos, estuda todos os tipos de sigumso eles se
relacionam e a cultura onde estes signos existem”.

!> «ym Signo produz no intérprete os efeitos prodogidelo Objeto que ele representa” (GOMES, 20@8)p.

% “Um simbolo é um Signo que representa seu Objetaneio de uma regularidade, convencéo ou lei. Umbaslo

néo representa uma entidade particular ou sing(BEOMES, 2005, p.24)

™0 jconecomo uma relagdo por semelhanca, identidade emmadgpecto entre signo e objeto. Ambos compartilham
certa qualidade que é signo do objeto, independknéxisténcia dele” (SOUZA, 2010, p.44)

18434 oindice, [...] necessita da existéncia do objeto para que o is@icstabeleca. Tanto o signo e o objeto devem
existir como fatos” (SOUZA, 2010, p. 45)

19 Segundo Souza (2010), podemos estabelecer untdisete convencdo, onde o objeto passa a dependsigrun
para ser interpretado.

20 “Na arquitetura, o simbolo se faz presente qudrdam predominio de generalizacdo de um estilosemtido de
ordem e convencdo. Uma padronizacdo de elementesdgterminam o estilo mediante regras sistematicas”
(MONTICELLI, 2016, p.46).
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Monticelli (2016, p.37), acrescenta que a arquigetlenquanto signo, é paralelamente uma
linguagem, pelo uso da pluralidade visual (geometformas, cores, texturas, etc.), e sua
interpretacdo também se da em trés niveis: quasdadnstrutivas e ornamentais, a existéncia
representativa e a funcdo no ambito social e @ljtsendo codificados pelo habito. O autor ainda
explica que, a partir da analise semidtica, a #tira contemporédnea se consolida pela

necessidade de se transmitir valores emocionais.

2.3 A SIGNIFICACAO NA QUALIFICACAO DODESIGN

O projeto dedesign na visdo de Ching (2006, p.52), precisa expressaiconceito de forma
clara para transmitir significagdes e qualidadBsudrillard, citado por Teixeira (2011, p.20-21),
afirma que a funcdo do ambiente, assim como a rgensavalores e relacdes sédo estabelecidas
pela composicdo ordenada de elementos como objetosiobiliarios, transparecendo a
hierarquizacdo dos usuarios e o contexto sociehmaral. O autor complementa que através da
politica consumista € estabelecida uma atividastérsica carregada de significacdo fundindo-se,
de forma global, ao sistema cultural, onde o olgeiga sua simbologia isolada passando transmitir
sentido somente na conjuncao dos elementos.

Os meios de producéo atuais estdo voltados parasaaterializagdo dos produtos,
globalizando o acesso e dando énfase a experiémtia usuario, tendo a concepcao divulgada em
forma de publicidade conectando-a no ambito ematiersubjetivo (TEIXEIRA, 2011, p.77). A
contemporaneidade, segundo Moura (2015, p.73),iperalorizar os elementos de ambientacéo
através de um caréter espacial contido nas relaigesntido, priorizando os vinculos sentimentais
como conforto, prazer e experiéncias de modo genaldetrimento da racionalizacdo material de
forma e funcéo.

O misto de possibilidades estéticas e tecnoldégaraplia 0 consumo de simbolos, pela
materializacdo de propdsitos potencializados petrcaulo capitalista onde a diversidade é
reforcad&’, transformando o tempo em algo efémero compantilbasignos entre sociedades de
forma pluralista (ABASCAL, 2006, p.07). A relacade ducro, produto e usuarios, através do
empreendedorismo social, estabelece uma sustadaaleilestrutural (WANDERLEY, 2013, p.19).

Cordeiro (2016, p.01-02) acrescenta que para oméimento deste movimento, devemos observar

% De acordo com Aguiar (2016, p. 109) o consumagteos rege a logica do mercado atual.

22 «p diversidade diz respeito & alteridade, as @ifigas ou a dessemelhanca, & convivéncia de idetegme variaveis
em torno de caracteristicas, assuntos, elemeritioac®es, ambientes diferentes entre si. Os cascdi pluralidade,
multiplicidade e heterogeneidade estao relacionadbgersidade (MOURA, 2015, p. 62)".
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as relagfes entre as atividades cotidianas e ddnds, pois a construcdo de sentido e signifisado
ocorre desse dialogo.

Essa sinergia é descrita por Moura (2015, p.79)ocpoéticd® onde a arte e designse
fundem para atingir a sensibilidade traduzindo asge linguagens contemporaneos traduzindo a
subjetividade da esséncia. Viana (2012, p.22) afigore o desenvolvimento de tradigcdes possibilita
a condicao de significado, pois “a arquitetura pseleentendida como uma forma de conhecimento
pela experiéncia”; Neves (2009, p.13) acrescentaegae processo facilita a compreenséo imediata,

Gambarato (2006, p.144) afirma que esse pressupestiesendo recriado a cada instante.

2.ATENDENCIAS DE PROJETO CONTEMPORANEO

As tendénci#é proporcionam um retrato social, cultural e pafitievidenciando
transformacgdes diretamente ligadas ao modo dedadgpessoas, sendo uma ferramenta utilizada
para configuracdo de vertentes consumistas (ZAMONE®&L4, p.02). Souza (2009, p.20)
acrescenta que elas se originam nas manifestagdeseatessidades humanas mediante valores
contidos nos ambitos psicolégico, social, econdreidemografico.

Dentre as diversas tendéncias utilizadas na coéoege um projeto ddesignde interiores
contemporaneo podemos elencar as principais agiantea delas é a padronadéronde, no
entendimento de Gubert (2007, p.26), os padroesridem mensagens que vao além do carater
superficial, agregando valores culturais e simbgliGnicos que, unidos a cores, formas, texturas e
outros elementos, permitem difundir uma linguagemantica além do apelo estético-funcional. O
mesmo autor complementa que o uso desta técnicasitpanserir ao ambiente uma simbologia
passivel de interpretacdes singulares por parteudodrios, estabelecendo uma linguagem e até
mesmo uma identidade capazes de agregar valodesamde interiores, personalizando o espaco.

No ambito comercial, uma tendéncia potencializadieaconsumo é a ambientacdo de
vitrinas’®, a qual é uma ferramenta utilizada para impulsi@anexperimentacdo do usuario com o

produto. Na contemporaneidade, a humanizacdo @ages permite uma aproximacgéo do cliente

% “Uma poética age sobre as relagdes solidariasitstdo os processos significativos, [...] abrindoe dirigindo-os
para os aspectos da arte e das linguagens” (MINCZ®I9, p.189).

* Na visdo de Souza (2009, p.21) “Tendéncia é umaifestacdo, na esfera do comportamento, do conswnio

“espirito do tempo”, de uma sensibilidade anunciaoiasinais”.

% Gubert (2011, p.71) descreve a padronagem comeanjunto de elementos visuais, dispostos em setpsec
repeticdes, onde a composicao destas imagens enthisssao aplicados em superficies com a finalidsidtica.

% As vitrinas sdo elementos que interagem com osuroitlores, atraindo-os através de uma ambientagg@mnada,
configurando uma linguagem prépria e interpretasignos culturais, religiosos, etc. (ZMYSLOWSKI, 200.40).
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com situagOes cotidianas, estabelecendo uma conegg@o emocional ou cultural, descrita por
Zmyslowski (2009, p.50), como um laboratério deadrs

Aguiar (2016, p.18-20), alienado awrchandising visual, como ferramenta correlacionada,
garante visibilidade a estes produtos e servictigins principios para a composicao visual de um
estabelecimento comercial devem ser cuidadosanesctdhidos, conforme Onofre (2012, p.67-
72): dentre eles podemos mencionar as cores, sipsyfmateriais, iluminacdo, formas, fachadas,
mobiliario, decoracéo, painéis, paredes, etc.cfi8ider (2010, p.202) afirma que podem impactar
diretamente na personalidade da marca, assim canconticdo socioespacial pela capacidade de
construcao identitaria corporatiVdaseada em experiéncias entre usuérios e ambiente.

Os meios de comunicagao, segundo Fioretti (20T2) passam a desempenhar o papel de
vitrina comercial de forma intensa e dinamica; Alaa$2006, p.11 — 12) alega que a esséncia dos
produtos passa a ser efémera e assim reforcamvidumismo em face a coletividade que o autor
classifica como a era do “hiper: hiper-consumogehimpdernidade, hiper-narcisismo, hiper-social,
hiper-urbano e hiper-metropolitano”, tratando entioglorificacdo dos signos e da reestruturagao
da sociedade

Ja no meio corporativo, Nakamura (2014, p.01-03) @ipiso elevado, arquivos deslizantes,
iluminac&d® e ergonomia na composicéo de ambientes como neétllminimizar o alto nivel de
adensamento nos escritdrios que, na atualidadgeraxp convivio de diversas atividades num
mesmo espacgo. Dabus (2016, p.01l) observa que ptaa @nectado com o tempo atual, as
empresas precisam refletir em seus espacos déhwadsatendéncias contemporaneas.

No contexto global, a vertente ecoldgica, segundog@& (1999, p.40), € incorporada ao
designde interiores contemporaneo, pressupondo-se a&sidade de harmonia com o ambiente
natural: desta forma, escolhendo materiais e tésrhaseadas na sua capacidade e eficiéncia, tanto
energética quanto reciclavel, permitindo o reusecegd&uos, que, de acordo com Wanderley (2013,
p.19) estabelece uma mudanca da obsolescéncia rp@eorporacdo. Lobos (2010, p.140)

acrescenta que a distribuicdo espacial deve geizatia em termos de critérios sustentaveis, como

2 Numa traducéo literal, merchandising visual érdeéi por comercializacéo visual, o que implica numaca visual
em tornar comerciavel, ou seja, fazer entrar negeso de distribuicdo comercial um produto ou ma@i&UIAR,
2016, p.74)

% Segundo Schneider (2010, p.202) a identidade caiipa “entende-se a personalidade, filosofia eniilade de
uma empresa’.

2«34 ndo basta atender aos indices minimos derimmia, [...] conceito cada vez mais em voga éimiilacdo
dindmica, que procura reproduzir uma ambiéncia mataral e permite que as pessoas controlem anhgab de
acordo com suas preferéncias (NAKAMURA, 2014, g.04)
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superficie minima em paredes perimetrais, consumcerntergia, ganho solar em superficies,
quantificacdo de material, carga leve, Btc.

Pode-se destacar, no processo de projeto, a tead@@cdesmembramento dos itens que
compdem a intencdo projetual e o programa de ndedss, classificando em camadkyédrs,
onde a complexidade € tratada isoladamente em siadszdo para que na composic¢ao final a
interacdo seja simultanea, conforme a visdo de avifi?012, p.32-33), coexistindo com a
diversidade de solucdes.

O ecletismd* é outra tendéncia no segmento contemporaneo qge sam a proposta de
contestar o racionalismo da producdo industrialstaleforma une, através do contraste,
caracteristicas historicas e culturais do localqaal esta inserido, utilizando-se da arte como
incentivo no desenvolvimento de vanguardas estaist buscando o maximo de solugbes com o
minimo e recursos (BUKOWSKI, 2012, p. 66-68). Densstes estilos, Dabus (2016, p.01-04)
destaca o surgimento das correniesage?, industriaf® e escandinava

2.5CARACTERISTICAS DODESIGNDE INTERIORES CONTEMPORANEO

O estilo contemporaneo é baseado no modgrmmde o excesso de informacdo em um
ambiente é minimizado pelo uso de tonalidades largrandes aberturas que proporcionam uma
sensacao de coeréncia e simplicidade, podendoerecebes como o preto e cinza para evitar a
monotonia, diferenciando-se por estar desvincui@oigidez (ESPACO E FORMA, 2016, p.03-
07). Nesta perspectiva, Dabus (2016, p.01) acrescgne a “neutralidade, naturalidade e

minimalismd® ajudam diminuir o stress em ambientes de trabalho

% Em traducao livre do autor, The space distribusibauld be optimum regarding sustainable criterzhsas minimal
surface in perimeter walls, energy consumptionarsghin in surfaces, material quantification, robgit load, etc.
(LOBOS, 2010, p. 139).

%1 “Os projetos influenciados pelo ecletismo tendeapeesentar solucdes hibridas, superposicdo ds, pejeegacio e
“colagem” (BUKOWSKI, 2012, p.68).

320 vintage faz uma referéncia histérica ao pericatopreendido entre as décadas de 1920 a 1960nias@ecas de
alto valor cultural, e em forma original, prezarmsimbolismo e a sobriedade (DABUS, 2015, p.01).

33 “Nele, oopen spacea informalidade e as cores sébrias d&o o tontipah Revestimentos crus e tubulagéo elétrica
externa complementam o cenario, marcado pela iletade (DABUS, 2016, p.04).

3«0 designescandinavo tem como principais caracteristicaBnalicidade, o minimalismo e a funcionalidade. O
movimento surgiu nos anos 1950 nos cinco paiseficud: Finlandia, Noruega, Suécia, Islandia e Denaan Apesar
de a Escandinavia se referir apenas a DinamaréajcSe Noruega, muitas pessoas usam o termo paraléedesign
criado nesses cinco paises (O GLOBO, 2017).

% 40 estilo moderncesta muito atrelado ao movimento modernista, umalugdio cultural ocorrida no século XX e
gue influenciou a literatura e diversas artesyimcdo odesign(ESPACO E FORMA, 2016, p.03).

% predisposicéo para reducéo e simplificacéo dosezitos que compdem um todo (MICHAELIS, 2017)
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Na contemporaneidade, de acordo com Filippini (2@161), a liberdadé é a palavra que
resume com clareza a escolha de elementos que eoowhsignde um ambiente, devendo-se
atentar sempre para as tendéncias vigentes no nmn$aguindo este conceito, Nakamura (2014,
p.01) descreve o surgimento da planta livre coramehto de fluidez permitindo uma dinamizacéo
de espacos.

O site Espaco e Forma (2016, p.09), recomenddizagéio do jogo de luzes quentes e frias
como forma de exprimir ousadia em um projeto, coadid com vidros, espelhos, e formas retas
contrastando com linhas sinuosas. O conforto, éridepor Filippini (2016, p.02) como premissa
na personalizacdo dos espacos, buscando um “eguiikintimismo”, onde Dabus (2016, p.07)
afirma que esta tendéncia confere um aspecto nidvis aos ambientes.

Os ambientes contemporaneos, baseiam-se na suhapléi caracterizados por silhuetas
marcadas, superficies lisas, mobiliarios embutidésteis leves e suaves, além de formas
geométricas combinadas a vegetagfes vistosas rdarecan carater despojado (EUDECORO,
2013). Valente (2015, p.01), recomenda unir pessicas e modernas, conferindo um destaque
junto a lustres ousados, revestimentos inovadoeggipamentos tecnologicos com a finalidade de
otimizacao.

Desta forma Fillippini (2016, p.02) sintetiza asacaeristicas dalesigncontemporaneo: a)
Misto de formas curvas, geométricas e suaves; W@rBidade de materiais, como uso de pedras,
madeiras, metais, etc.; c¢) Dinamizacdo através donmalismo; d) Mobilidrios atuam como
elementos centrais, seja pela forma, cor ou tama)Hoontrastes visuais através de cores neutras e
tons fortes.

No contexto corporativo, Nakamura (2014, p.01-G23) a visao e experiéncias de arquitetos e
designergda atualidade brasileira, para ilustrar que seyseoaproximar os ambientes de trabalhos
com o conforto dos espacos residenciais, libertaasdestacdes de trabalho para utilizacbes mais
informais’®. Dabus (2012, p.01) acrescenta que devido ao eegscimento do mercado de
trabalho, onde cada vez mais jovens sao incorpsradlanundo empresarial, as entidades passaram
a adaptar-se a ritmos dinamicos, multifacetario®riginais capazes de comportarem estas

mudancas.

37“Em geral o contemporaneo deixa o espaco acolhsalocausa da mistura de estilos, elementos, foentases. Ele
aceita os méveis antigos incorporados com motwkanovos” (FILIPPINI, 2016, p.01).

3«0 designde interiores corporativo contemporaneo passobsaraer essa orientacdo desenvolvendo tecnologias e
disponibilizando recursos, layouts e conceitos pepade proporcionar uma ocupacdo mais agradaedivél,
ergonOmica e, respeitando certos limites, até awisdda, abandonando de vez aquele padrao rigido gue muitas
vezes resultava em projetos e produtos incapazes déequarem aos usuarios” (DABUS, 2012, p.01)
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2.6 A CONTEMPORANEIDADE NO CONTEXTO BRASILEIRO

Para a analise diesignde interiores no contexto nacional, Teixeira (2q180) acredita que
€ necessario observar a complexidade historica quedd 0 Brasil é formado. Constituido pela
miscigenacdo de etnias, padrdao demografico, vasaetondmicas e uma série de periodos de
exploracdes ao longo de sua formacado sociolégitde 0 pais incorpora a identidade gldbhaio
século XXI, através da troca comercial intensajaplissando ideologias e limites geograficos,
incorporando uma identidade multicultural e muftiéd®. A velocidade da industrializacéo, de
acordo com Birdeck (2010, p.14) nas ultimas décaalasancou a producao local design
podendo destacar os irmaos Campana como repretssnitgiernacionais deste periodo.

Sobre odesigncontemporaneo aplicado ao Brasil, Moraes (20%53), classifica-o como
heterogéneo, pois caracteriza-se pela fluidez endizacdo, onde a significacdo ocorre de forma
coletiva aos elementos de composicdo, Cavalcad®52p.04) e Moura (2015, p.79) ainda
defendem que a producdo, movida pelas vanguardasabuma experimentacdo constante,
resgatando a relevancia internacidhebnquistada pelo modernismo.

Com relacéo a qualidade, segundo Teixeira (2021,-p2), a conceituacdo de um ambiente
agradavel estd vinculada as correntes modistas,pquesua vez, no contexto brasileiro, sdo
transmitidas pelas tendéncias midiaticas exibidaspeogramas de televisdo e telenovelas. O
mesmo autor descreve que para o ambiente serikecept/e haver uma interacdo entre usuério e
espaco, onde o mesmo € moldado de acordo com sgassidades, humanizando-os, e assim
estabelecendo uma identidade interpessoal de lagambientacdo, desvinculado de classe

socioecondmica, pela dependéncia de valores cigltura

2.7 O DESIGNDE INTERIORES E A CONCEPCAO PROJETUAL

O designde interiores é descrito por Teixeira (2011, pdaetno sendo de natureza multipla,
pois engloba elementos compositivos onde as forfoagdes, escalas e materiais definem seu

carater, prevalecendo a interacdo dos mesmos eefidlera experiéncia dos usuarios, sendo que

%9 “Por meio dos processos de globalizac&o, a idedd e a alteridade, bem como culturas locaispfoesalorizadas
e estimuladas” (MOURA, 2015, p.62).

40 “A cor, o contraste, a vibracdo sdo parte da nes#aira, principalmente a chamada popular. E pés tlessa
linguagem esta o humor, a irreveréncia, algo vévn,contraposi¢do ao taciturno” (BORGES, 1999, p.50)

“L «“A producdo de uma arquitetura contemporanea peck relacdo equilibrada com o passado, sem nastaégn
desrespeito pelas suas licbes. Como um alento,sneatres emergem na arquitetura brasileira, apeiatbs
ensinamentos bons e maus da experiéncia pregressadeixar de propor inovacdes e obter resultatioemisa
(LUCCAS, 2008, p. 06 — 07).
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na concepc¢ao de um projeto de interiores, Chin@g2@.15) ressalta que, o profissional deve
perceber que ao escolher elementos ou propor roaclhies, a correlacdo com o carater
arquitetdnico, ultrapassando as definicbes de esmagnpreendendo todas as suas caracteristicas
morfolégicas e empiricas, de modo a extrair a maxgunalidad&. O campo de abrangéncia,
segundo Wanderley (2013, p.17), relne desde o®$80Ss, as relacbes e os materiais até os
elementos empiricos como a significacdo. Lobos@201140) afirma que a criacdo de uma planta
corresponde a atribuicdo de atividades de relagiento a funcédo e entdo a geometria (e escala) a
essa funca6.

Na atualidade, de acordo com Gurgel (2007, p.28)esignde interiores uni diferentes
expressdes formais e materiais, de forma processbigtivando a funcionalidade e a estética na
concepcao. Zmyslowski (2009, p.56), aponta a canerén os estimulos sensoriais que os diversos
elementos podem despertar aos usuarios, entre adesstabelecimentos comerciais exploram
principalmente o sentido visual, através de cordameinacdo, utilizando também a audicéo e o
olfato como canal direto, capaz de provocar emogBesdeiro (2016, p.02) complementa ainda,
gue através do projeto, € imposto uma ordem dag@veotidianos dos usuarios, afim de definicao
do uso dos ambientes de forma espeéftica

O uso singular da estética, como ponto focalakign ndo é recomendado como elemento de
valorizagdo, sendo pertinente considerar os aspéstooldgicas, socioeconémicos, ecoldgicos ou
mesmo politicos (BURDECK, 2010, p.15). O equilitgiatre forma, desenho, composicdes, ritmo,
texturas e revestimentos sdo elementos chaves, sqgando Arantes (2008, p.177-078),
transformam o meio concreto em abstrato.

O projeto é uma intervengdo associada a realidagesg@ encontra, hibridizando a sua
existéncia de forma temporal, estabelecendo ietagdes espaciais (VIANA, 2012, p.33). A
metodologia sistematica, apontada por Bastos (201)), é uma ferramenta que permite a
coordenacao estrutural entre contexto ambientatjalsocultural e técnico, aproximando a
concepcéo do projeto com as necessidades do Efiedteompreenséo do processo projetual se da
através de posturas experimentais, descrito pos @5, p. 224) como a unido de “conceitos e

240 designe ndo projeta para si mesmo, mas para os outregreduto tem que ser criativo, original e eficeepara

ser comercializado” (WANDERLEY, 2013, p. 85).

3 Em tradugdo livre do autor, “The creation of achitectural floor layout corresponds to the assignmof

relationships to a function and then a geometrg &re) to this function (LOBOS, 2010. p. 139)

O autor usa como exemplo: “o quarto para dormigznha para cozinhar, e assim por diante” (CORUEI2016,

p. 02).

> Bastos (2015, p.06) afirma que o “arranjo espdtigbut) do projeto, por exemplo, reflete umai@o do projetista
de resolucdo dos aspectos espaciais (fisicos) theata e dos aspectos psicoldgicos dos usuariogualaelementos
como conforto, identidade, privacidade, seguramg#ivacdo e outros, sdo considerados e organizsslasordo com
as relacdes interpessoais [...].
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caracteristicas, como, por exemplo, a originalidad#@mbolismo, o0 modismo e o espirito de época
0 uso de partido, de médulos e de malhas”, querpamtribuir para reafirmar a disparidade da

linguagen® contemporanea.

2.8A IMPORTANCIA DO ESPACO

O espaco, como lugdr destinado a um sujeito, é resultado de praticasoadturais,
acrescidas de significacdo que retratam uma aatiéol passivel de compreensdo do contexto de
insercdo, constituidos atraves da coletividaderesgando o sentido entre os usuarios e 0 meio
(CORDEIRO, 2016, p.01-02). O mesmo autor complemenie através da bagagem cultural dos
profissionais que manipulam um determinado espa@gdoacorporado um misto de intencdes que
centralizam o modo de sentido, relacionando objetgessoas a uma sociedade, reafirmando a
ideia de lugar.

A transformacéo de espaco em lugar, segundo VROTER( p.23-24), decorre da interacao de
um sujeito agregando signos, correlacionando séasag emocodes, desta forma considerando a
experiéncia humana como premissa, proporcionanaectiwidade, continuidade e proximidade, de
forma dinamic®. De acordo com Aguiar (2016, p.33) o homem teneeessidade de fazer a
leitura do ambiente, reconhecendo-o, para podebelsicer uma relagdo onde essa percepcao esta
diretamente ligada ao conceito formal e usual, octgpalo a significacédo e valorizacao.

Deste modo, Bastos (2015, p.40) ilustra, atravéssdm de Carvalig, que a transmiss&o de
mensagens esté ligada a organizacado espaciahg dssforma correlativa, Gambarato (2006, p.97)
afirma que é possivel diversas interpretacfesemetifes usuarios. Os modos mais perceptiveis de
inter-relacbes de um espaco acontecem, conformez Ramior (2008, p.30), através de
“penetracoes, justaposicdes e aglutinacdes” deegltEr® e fatores.

No contexto empresarial, de acordo com Onofre (2p12), o espaco atua como identidade
e busca através da subjetividade da experiéngiassar valores, onde Minozzi (2009, p.14), afirma
gue a vivéncia “condiciona uma sensacao e consaiéncial ou histérica por meio do contato com

a arquitetura”. Odesign passa a ser mediador de um espaco, onde transfoena palco de

6 “A linguagem se estabelece na tranca das formasseu desenvolvimento nos fluxos e nas mutag@essincronias
e nas diacronias”(MINOZZI, 2009, p. 190).

47 %O lugar é, entdo, um recorte do espaco, consteuidai um mundo ordenado e com significado histbric
(CORDEIRO, 2016, p. 04)

8 O espaco j& ndo é mais estatico, mas um lugam®wimento, que admite os diversos aconteciment@s e
experiéncia humana que se da no ato reciprocoide egfletir no lugar” (VIANA, 2012, p.24)

49 CARVALHO, M. I. C. Arranjo espacial. In: CAVALCANT Sylvia; ELALI, Gleice Azambuja (Orgs.)Temas
basicos em Psicologia ambientaPetrépolis: Vozes, 2011, p. 70-82.
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acontecimentd$ (VIANA, 2012, p.23-24), que de acordo como ChiggQs, p.15), pela insercéo
de padrbes e elementos, essas relagbes se maitiplestabelecendo uma sinergia. Aguiar (2016,
p.19-20) ilustra a necessidade de se observar p@sos chaves na composicdo design
contemporaneo comercial, sendo o conceito dadojafluéncia sob os usuarios e a funcionalidade

do espaco.

2.9 A QUALIFICACAO COMO TENDENCIA PROJETUAL

As tendénciat estdo atreladas a qualidade de um ambfemela forma com que transmitem
conceitos e pela capacidade de despertar emoc¢8essadarios, onde estes podem julga-lo de
acordo com sua eficiéncia nos diversos ambitos nfieéncia (CHING, 2006, p.52), onde
Zmyslowski (2009, p.50), a importancia da humarépagomo método tendencial contemporaneo.

Sobre os deveres dtesignde qualidade, Burdeck (2010, p.15) cita a deszrieda pelo o
Design Centede Berlint®, em 1979:

1) Bomdesignnao se limita a uma técnica de empacotamentopieleisa expressar as
particularidades de cada produto por meio de umégroacao prépria; 2) Ele deve tornar
visivel a fungéo do produto, seu manejo, para ansepa clara leitura do usuario; 3)Bom
designdeve tornar transparente o estado mais atual skendelvimento da técnica, 4) Ele
ndo deve se ater apenas ao produto em si, masaespander a questdes do meio ambiente,
da economia de energia, da reutilizacdo, de duraghoergonomia; 5) O bodesigndeve
fazer da relacdo do homem e do objeto o ponto d&l@ala configuracdo, especialmente
nos aspectos da medicina do trabalho e da perc¢BEARRDECK, 2010, p.15).

Os parametros de qualificacédo, descrito por Ne2@%1(, p.13), podem ser divididos em trés
fases que vdo da emocdo a compreensdo, send@ glascepcdo por intermédio dos sentidos, a
caracterizacdo e reconhecimento dos efeitos sengdpor fim, a capacidade de interpretar e
assimilar os signos e significados expostos. D&staa o autor destaca a ampla aceitacdo de
tendéncias historicistas por estarem conectadasaizadas na historia da humanidade, sendo de

facil compreensao e representacdo, consequenéeiaerftendimento.

0«0 espago construido, enquanto sintese funciomd@ampo de Canalizagéo Cultural uma vez que pieterdenar

as acdes do sujeito e este, a0 mesmo tempo em quaegado, modifica o espago, reorganizando-oidatile que
dispara enorme variabilidade na ordenacéo das a@pdesprio sujeito” (CORDEIRO, 2016, p.04).

! De acordo com o dicionario Michaelis, tendéncianifica: “Disposicdo natural que leva alguém a aggr
determinada maneira ou a seguir certo caminhanagdo, predisposicao”.

2 Os espacos s&o constituidos pela ambiéncia estatmldentre a relacdo do arranjo de materiaigscerformas
(TEIXEIRA, 2011, p.21).

3 O DesignCenter de Berlim foi fundado em 1968, pela Assg@malndustrial da Alemanha juntamente com o apoio
do Ministro de relagdes econdmicas, com a intengdoriar uma plataforma capaz de unir economidyreuk ciéncia
em prol do desenvolvimento designde qualidade. (IDZ, 2017)
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No contexto contemporéaneo, Bukowski (2012, p.18&)n& a relevancia das tendéncias
internacionais como incentivo ao desenvolvimentopdaducdo arquitetdnica de qualidade, pela
disseminacéo de eventos e popularizacédo de abomslagkurais culminando no posicionamento de
governos e universidades com a finalidade de irfavaps setores competentes. Onofre (2012,
p.29-30) complementa que deste pensamento, sugistesias de identidades visuais flexiveis pela
efervescéncia das transformacdes nas esferasaisiléusociais.

3. METODOLOGIA

A metodologia utilizada abordou o assunto atrawemédtodo dialético, descrito por Konder
(2008, p. 08) como sendo “0 modo de pensarmos amadicoes da realidade, o modo de
compreendermos a realidade como essencialmentadivdtia e em permanente transformacao”.
Neste método, de acordo com Prodanov e Freita8(p035) o estudo de determinado elemento ou
ocorréncia, exige ao pesquisador examinar de fenmgla e aprofundada todas as condicionantes
envolvidas, evidenciando o carater dinamico do eoimhento, sem trata-lo como algo rigido, tendo
em vista que “[...] tudo no mundo est4d sempre enstamte mudancga”’. Como técnica, foi utilizado
0 método de revisao bibliogréafica, o qual utilizage fontes registradas, sobre a 6tica de outros
pesquisadores, conceituados, a fim de reunir regig informacdes existentes sobre a tematica
abordada (GIL, 2008, p.05).

4. DISCUSSOES E CONSIDERACOES FINAIS

O presente artigo possibilitou um resgate histéeicontextual sobre @esigncontemporaneo
e a influéncia das tendéncias no ambito corporagveomercial. O trabalho dividiu-se em
introducdo, onde foram apresentadas a problenddigeesquisa, 0s objetivos, a hipotese e 0 marco
tedrico; e em fundamentacao tedrica onde foi etbmeabase bibliografica para verificar a validade
da hipotese.

No subtitulo “2.1 A Globalizacdo, a Arquitetura eDesign Contemporaneo”, foi possivel
perceber que o capitalismo alienado as tecnolatgaaimformacéo permitiram a mundializacéo de
empresas, de forma a conectar em tempo real déverdturas, influenciando a arquitetura e o
designpela necessidade de se transmitir mensagens a@ésoss Desta maneira, no subtitulo “2.2,

A Semiotica, os Signos e a Fenomenologia na Défingde Linguagem”, foi apresentado a teoria
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dos signos como metodologia que estuda essa saydf,, demonstrando que o conceito e a
esséncia de um projeto precisam considerar as @nagdeacdes dos usuarios, entendendo a
relacdo entre o objeto, a mensagem e o interpest@nmesmo subtitulo ainda trouxe a definicdo de
linguagem como sendo o0 conjunto racional de sigmositerpretacdes. No subtitulo “2.3 A
Significagdo na Qualificacdo doesign”, foi percebido que os meios de producdo atuaisabus
desmaterializar os produtos através da énfase pariércia utilizando-se dalesign como
ferramenta de tridimensionalizacdo de signos, @ndeaalidade esta voltada para a capacidade de
despertar emocoes e reacdes. Nos subtitulos B.4 2.6 foram abordadas as caracteristicas do
design contemporaneo, tendéncias e o contexto brasildeajonstrando que se presa por um
minimalismo, mas, a0 mesmo tempo, tendo abertura ipgercdo de elementos de uma forma
dindmica, demonstrando um carater liberto de pazho#o e rigidez. Da mesma forma, no Brasil, a
contemporaneidade reavivou a multiculturalidadkzatido-se de midias populares, como novelas,
para lancar tendéncias e estilos. J& nos sulstisulosequentes foram demonstradas a importancia
do espaco e da ambientacdo na concepcdo de untopd®geinteriores, principalmente nos
segmentos comercias e corporativos, onde foi pelecebintencdo de humanizacdo dos ambientes
como forma de alienar conforto a produtividade meialidade.

Com todo o referencial exposto foi constatado qudimdtese inicial é valida, pela
preocupacdo das empresas em transmitir mensagsengsaérios e consumidores, utilizando as
tendéncias como ferramenta contemporanea quepporez, é capaz de despertar emocdes onde a
subjetividade induz a necessidade de consumo pekriéncia, experimentacdo e conforto dos
ambientes.

Contudo, mesmo atingido o objetivo, a presente ypsagencontra-se em processo de
desenvolvimento, a qual, através das aproximagé@scas, irdo embasar analise e discussfes

futuras, delineando a tematica em uma perspectara @specifica.
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