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RESUMO

O artigo procura investigar as representagdes goéas de rock nacionais fizeram do Estado Brasiteirlongo da década de oitenta. Para tanto, a
pesquisa possui a andlise de cinco cangdes desydipersos: Legido Urbana, Plebe rude, Capitaidhi®rasilia),Colera e Titds (Sao Paulo).
Valendo-se de um dialogo multidisciplinar, em esgdecom autores da historiografia que escreveraloneso cenério do Estado brasileiro naquela
década, a pesquisa analisa cinco cangfes tomarmwrasfonte. Logo, procura-se fazer uma andlispaddica — ou seja, da letra — bem como da
melodia (com fundamental contribui¢céo de algunsghpios da semidtica). Espera-se que ao finaklmatho possa gerar novas inquietagées a partir
da interpretagdo de um momento importante do aepafitico brasileiro - ou seja, o inicio da NovepRblica.
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"BUT ALL BELIEVE IN NATION'S FUTURE" - THE BRAZILIA' N STATE REPRESENTATIONS PRESENT IN ARTISTIC ROCK
PRODUCTION NATIONAL 80's

ABSTRACT

This article investigates the representations lasibnal rock bands did the Brazilian State thraugtthe eighties. Therefore, the research has the
analysis of five songs from various groups: Legifitbana, Plebe rude e Capital Inicial (Brasilia) @e@a e Titds (Sdo Paulo). Drawing on a
multidisciplinary dialogue, in particular with hastography of authors who have written about thazBian state scenario that decade, the research
analyzes the five songs taking them as sourceldolshg to make an analysis of the poetic - tlsathe letter - as well as the melody (with major
contribution of some principles of semiotics).dtexpected that at the end, the work can geneeatecancerns, stemming from the interpretation of
an important part of the Brazilian political scehe;, the beginning of the New Republic.

KEYWORDS: Rock; youth; State; New Republic.

1. INTRODUCAO

O rock nacional da década de 1980 emerge no hteizmmadémico como um campo proficuo para indmeras
anélises e reflexd&sA proposta artistica de dezenas de bandas caneedssa manifestacdo cultdnain patamar de
expressdo, a qual foi discutida centenas de aflicfiébjetivas. Economia, cultura, sociedade, palitmonflitos
familiares e relacdes afetivas foram temas candeams poéticas do rock, uma vez que fizeram pagevivéncias
juvenis' em seus cotidianos especificos, enlacando assivasmelagées subjetivas. Como destaca Maria |S#t#os
de Matos (2005, p.27):

A subjetividade permite problematizar a nocdo deitsy unilateral, isolavel, emergindo a centradidanos
processos de diferenciagdo e uma possibilidadenigracdo singular da existéncia nas configuragéssmidas
pelas apreensdes que os sujeitos fazem de si needmmundo.

As bandas de rock que figuram o cenario fonografiecdécada de 1980 partiram do lema da proposta pun
sintetizada na maximdo it yoursef- faca vocé mesmo. Com ela, jovens roqueiros lesgpas pelo pais passaram a
estruturar suas bandas e compor suas muisicas agegarsendo incorporados gradativamente ao mercadcageam
Tal maxima tivera inicio como o punk britdnico dasx Pitols, que, de modo geral, caracterizou-seaupoprofundo
desprezo pelas bandas de rock progressivo e dooséft“sendo mais do que uma reformulacdo musial sim uma
reformulacao de valores” (ALEXANDRE, 2002, p. 5859

! Graduado em Histéria pela Universidade Estadualigta (Unesp — Campus de Assis), Especialista esinB de Geografia pela UEL
(Universidade Estadual de Londrina), Mestre e Dautdo em Histéria Social pela Pontificia Universiela&Catolica de Sao Paulo. Dedica-se ao
estudo sobre a cultura do rock nacional e seusbemtientos na juventude; possuindo varias publesag6bre a tematica. Atualmente é docente na
Faculdade Assis Gurgacz na cidade de Cascavel © Pf@balho que sera apresentando é resultado dearcela das discussdes que acontecem no
Grupo de Estudos sobre Globalizagdo e Crise dod&st&ECE), vinculado ao Departamento de DireitoFdeG — Dom Bosco. E-mail:
gspgustavo.historia@hotmail.com

2 Com postula Wisnik e Squeff (1982, p. 15), ndossfvel detectar aspectos de determinadas épocdgahalo seu “sentir”, se néo pela arte e mais
precisamente pela musica. N&o ha vestigio histéniais envolvente, ainda que néo raras vezes mperaeptivel, enquanto conceitualidade, do que
a musica em determinados periodos.

% O que o socidlogo ou o historiador cultural estudsfio praticas sociais e as relacdes culturaisprpaiuzem ndo s6 uma “cultura” ou uma
“ideologia” mas coisa muito mais significativa, atgs modos de ser e aquelas dindmicas e concrgtagterior ndo ha apenas continuidades e
determinacdes constantes, mais também tensdebtaonesolugdes e irresolugdes, inovagdes e nuzdareais (WILLIAMS, 1992, 29)

4 A juventude, nesse artigo, é vista como uma etipdransicdo, sendo seus marcos delimitadores,ifibd @hterpretacdo. Nesse interim,
reconhecemos que tal etapa de vida, esta em sintxos a transicdo e passagem, aproximando — se, @lss proposicdes de Abramo (1994)

® [..] uma boa parte das bandas de garagem awrstisle em torno de identidades dissidentes, conguaeexperiéncia refletisse tensdes,
contradigdes e contestagGes em relacédo a cultanandote ou aos modos esvaziados de significadseNesentidos, os nomes das bandas acabam
por metaforizar identidades. A metafora € a basgs#ca que permite criar uma identidade. O meuenémetéfora do meu corpo, de modo que o
nome de uma banda é o que permite ser identifiégsslhandas jogam com nomes da mesma forma qudilos éasuais ou sonoros), também eles
elementos de identificagdo que ajudam a recriatéiecias estéticas-musicais num malabarismo devatide, orientado para o prazer e o arranjo
musical. (PAIS, 2006, p. 32)
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Ja que na década de 1980 o pais estava mergulimradmblemas econdmicos e politicos, a juventudeeig
passou a reivindicar via musica, uma mudanca deiode sua geracdo; sendo que tal mentalidadeemflou outros
sujeitos que viveram aquele cotidiano. Criou-séa@ruma relacao de reciprocidade entre artisfés,aima vez que o
conteldo discursivo do rock encontrou ecos em snfeitos que viveram aquela conjuntura; pois,aceatienta Paul
Zhumtor (2000, p. 58) “os diversos caracteres d&xsindo existem em si préprios, mais em certasiigo de textos,
na intencédo dos autores, na percepcao dos ouvirsesctadores e leitores”.

Frente a tais conflitos, os artistas roqueiros a@pziram nas suas composicfes inimeras represesfacd
inerentes “a experiéncia cotidiana e ao devir $on@ qual geraram mdltiplas manifestacdes via oa@is{PRADO,
2012, p. 3), em um amplo processo de circularidadieiral. (BAKHTIN, 1993). N&o ao acaso, variamé&icas em
comum apareceram nas composi¢des de inimeros gipuise elas, o Estado Brasileiro.

Diante de tal quadro, varias perguntas podem gseruladas: de que forma o Estado Brasileiro apareesu
cangBes? Qual a visdo que uma parcela do movimeqteiro tivera das figuras politicas dos anos 2802 Em que
medida tais artistas levaram em consideracao rsforanacdes que o Estado brasileiro passou na aéeatio807?

Frente a essas reflexdes, o artigo elencou cinngdes, que refletiram sobre visbes de mundo quarag
bandas de rock tiveram do Estado brasileiro naquetamento, valendo-se de uma analise inter, multi e
transdisciplinat, fundamental no trato do documento sonoro, bemocpara conceder respostas as indagacdes
propostas pelo artigo.

2. AS REPRESENTAGCOES DO ESTADO BRASILEIRO PRESENTESNA PRODUGCAO ARTISTICA DO
ROCK NACIONAL DA DECADA DE 1980.

Durante a década de 1980, o Estado Brasileiro pgssouma série de transformacdes oriundas dai¢éenda
“Ditadura Civil — Militar” (CHAUI, 1981) para o gime democratico. Logo, em um primeiro momentoagamaior
parcela da populacao brasileira, havia um sentiongetdescrenca generalizado com relacédo a serdenkatado, pois
esse havia encarcerado a sociedade civil valendtesmedidas autoritarias — como o caso do ‘AlSomada a
repressdo, os anos de 1980 guardaram uma terriseleconémica, que foi resultado de uma péssimduta nas
politicas econdmicas dos presidentes militares, gjaede regra, valeram-se de uma associacdo d@mlcapernacional
com o arrocho de salarios. Logo,

Os fatores determinantes dos “colapsos” dos regid@mocraticos e da “redemocratizacdo” de regimes
autoritarios seriam mais imediatamente politicasstitucionais, porém ndo deveria se ignorar a lgagéo
intrinseca, ainda que nem sempre de forma diresapeoblemas de crescimento econdmico, da sobreia/ée
bem-estar da maioria da populagdo e a reducéoedapudldades sociais e regionais. (ALMEIDA, 201131

Como bem destacado por Gelsom Rozentino de Aln{@iaiel) , a faléncia no modelo do “Milagre Econdrhico
— que serviu de propaganda para o regime politcexdecao - foi um dos principais fatores que posler pontuados
que levaram a faléncia do Governo MilifaBoma-se a isso o desejo da sociedade civil pmtete diretas, uma vez
que naquela conjuntura, o movimento das “Diret48 dala “Emenda Dante de Oliveit&’serviu como mote para a
sociedade brasileira mobilizar-se em prol de umi&iga mais democratica, e consequentemente,skeitpsr uma
construcdo do Estado que tivesse as mesmas feigcoes.

Para tanto, as criticas ao Novo Regime Republifarzon fundamentais para solidificar os lagos de#dumys,
levando em consideracao que a geragéo de artestagki cresceu no reduto da censura e da falibeteldde. Caberia,

® “Entre os impasses declarados de algumas linhalstinas da modernidade e o impacto da represemtagé meios de massa, fica impossivel
pensar a multiplicidade das musicas contemporémes® ser a partir de novos parametros.”(WISNIKG91 . 11). Seguindo tais proposigdes, o
artigo em questéo, realiza um amplo dialogo comossulados da semidtica, mesmo que esse nédo tenbauehorizonte uma analise essencialmente
musicolégica. Dai entéo, a semidtica serviu cordada de interlocucdo no ato do fazer historiogcéfna tentativa de atingir os objetivos propostos
pelo artigo. “Ocorre, no entanto, que, por ter cahjeto todo e qualquer tipo de mensagem, todca&yger tipo de producéo de sentido ou de ndo
sentido, de transmissao de informagéo e de proggsspretativo de qualquer espécie que seja, @femacaba tendo, por sua propria natureza, um
carater hibrido, sendo ao mesmo tempo uma esmeclalie um campo de conexd@o entre disciplinas, @o dgecorre sua inter, multi e
transdiciplinaridade.”(SANTANELLA, 1998, p. 24-25)

" O Al-5 fechou o Congresso Nacional por tempo iedeinado; cassou mandatos de deputados, senapetestos e governadores; decretou o
estado de sitio; suspendeu o habeas corpus par@sqooliticos; cassou direitos politicos dos opasit do regime; proibiu a realizacdo de qualquer
tipo de reunido; criou a censura prévia. O Al-\iigou, para muitos, um “golpe dentro do golpet andurecimento do regime que estabeleceu leis
especiais para o exercicio do poder fora dos maiw&stado de direito. (ARAUJO, SILVA, SANTOS, 20$320-21)

8 Como salienta Ricardo de Medeiros Carneiro (199B) “A manutencdo do crescimento econdémico agidvstdricas durante o periodo s6 foi
possivel com o recurso ao endividamento externeyefardou o ajuste da economia a nova situag@imattional.”

® Nessa nova conjuntura a grande campanha politeangbilizou a sociedade foi a campanha pelasieleidiretas para a presidéncia da Republica:
as “Diretas ja!". A campanha animou enormes corsieionanifestacdes em varias capitais. Os ComieiePitetas no Rio de Janeiro, em frente a
Igreja da Candelaria e na praca da Cinelandisstraghm milhares de pessoas cantando, emocioraba nacional. (IBIDEM, p. 39)

® A Emenda Dante de Oliveira, que propunha a reglizamediata de eleigdes diretas para a sucessBiguigredo, foi derrotada no Congresso
Nacional, em abril de 1984. A opgéo escolhida foéaizacdo de uma eleigdo indireta, por um Colé&déitoral composto por parlamentares. A
chapa formada por Tancredo Neves (representan®ViiB) e José Sarney (pelo partido da Frente Liberak dissidéncia do PDS) foi eleita no
Congresso em janeiro de 1985. (Op.cit, p. 39-40)
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entdo, com o processo de abertura politica tedécas ao Estado através das cangdes — o repmedetitde forma
fragil -, uma vez que esse apresentou a partit35 problemas similares aqueles encontrados @ummeriodo
Militar:

Nas favelas, no senado
Sujeira pra todo lado
Ninguém respeita a constituigao
Mas todos acreditam no futuro da nagao
Que pais é esse?
Que pais é esse?
Que pais é esse?
No Amazonas, no Araguaia, na Baixada fluminense
No Mato grosso, Minas Gerais e no Nordeste tudpam
Na morte eu descanso mas o sangue anda solto
Manchando os papéis, documentos fiéis
Ao descanso do patréo
Que pais é esse?
Que pais é esse?
Que pais é esse?
Que pais é esse?
Terceiro Mundo se for
Piada no exterior
Mas o Brasil vai ficar rico
Vamos faturar um milh&o
Quando vendermos todas as almas
Dos nossos indios num leildo.
Que pais é esse?
Que pais é esse?
Que pais é esse?
Que pais é esse?
(LEGIAO URBANA, QUE PAIS E ESSE, 198%)

A cancéo iniciada através de uma melbtigressiva e rispidfa que visa dar respaldo ao discurso do narrador,
procura salientar de inicio a faléncia do EstadasiBeiro, uma vez que se apresentava corrupto efaitande respeito
as leis. Essa descrenga no projeto advindo do &$ad o narrador a entoar um canto gritado, exddtesua ira no
discurso:“Nas favelas/ no Senado/ sujeira para todo ladaddliém respeita a constituicdo/ mas todos acreditam
futuro da nacdo/ que pais é esse/ que pais é esspais é esse”.

Mantendo a conduta melddica inicial, o narradosgasenumerar as regides brasileiras onde o Estasiteiro
mostra-se ausente. Ao passar por varias parteaidpgagente discursivo ainda se depara com @ndial e a falta de
perspectiva na qualidade do trabalho, o que pron@vaclinacdo de uma sonoridade ainda mais enfahica
Amazonas, no Araguaia, na Baixada fluminense/ NmMeosso, Minas Gerais e no Nordeste tudo em [dazhorte
eu descanso mas 0 sangue anda solto/ Manchandap#ssp documentos fiéis/ Ao descanso do patrao/ e é
esse?/ Que pais é esse?/ Que pais é esse?/ Queqsais?

Diante desse quadro de instabilidade politica, @wica e social, o narrador passa a declamar acfal@&o
Estado Brasileiro, que poderia ser notada se cadpaa outros paises que possuiam um patamar Soeioeico
muito maior. Além disso, a cangdo ressalta vals®lala ironia, que a Unica forma do pais atingir nivel de
crescimento econdmico consideravel seria a pastivehda de nosso patrimdnio natural e culturalp aks figura
indigena:Terceiro Mundo se for/ Piada no exterior Mas o Blrasi ficar rico/ Vamos faturar um milhdo/ Quando
vendermos todas as almas/ Dos nossos indios nl&uo/I€lue pais é esse? Que pais é esse? Que psse® @ue pais
€ esse

Nota-se assim, que cangfes de rock nacional repaeam a instituicdo Estado de maneira rispidaltesto de
um descrédito generalizado na conduta politica estaitura burocratica da Nova Republica. Dianteuglequadro
social cuja miséria tornou-se imperante, ndo énmoo encontrar musicas que ressaltam a necessigadisaltir a
distribuicdo de renda, pois tal ato promoveria @ao a democracia em um sentindo mais amplo, cdodd restrita
somente ao direito ao voto:

YAs representagdes do mundo social, assim consstu@abora aspirem & universalidade de um diagoedfticdado na razdo, sdo sempre
determinadas pelos interesses dos grupos quejas fdai, para cada caso, o0 necessario relacioriarden discursos proferidos com a posicéo de
quem os utiliza. (CHARTIER, 1990, p. 17)

12 | egisio UrbanaQue pais é esséllbum: Que pais é esse, EMI-ODEON, 1987. Bandaodk Brasiliense formada por Renato Russo (vocal e
baixo), Dado Villa Lobos (guitarra), Marcelo Bor{féateria). Em sua carreira de sucesso, iniciadd381, a Legido Urbana produziu em estudio:
“Legi&o Urbana” (1985), “Dois” (1986), “Que paigste 1978/1987” (1987), “As Quatro Estacdes” (1988)(1991), “O descobrimento do Brasil”
(1993), “A tempestade ou o livro dos dias” (1996Uma outra estagéo” (1997). Ver mais Prado (2012)

2 De forma genérica, certa sequéncia de notas aagas sobre uma estrutura ritmica que encerra adgutido musical. (DOURADO, 2004, p.
200)

14 «A categorizacéo da tensividade-forica configugasortanto, como um recurso missivo [...] ondealeres remissivos e emissivos articulam-se
sintéxica e ritmicamente gerando matrizes das déscidades e continuidades que estruturam os @isswerbais e ndo verbais.” (TATIT, 1997, p.
17).
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N&o é nossa culpa
Nascemos ja com uma béngéo
Mas isso ndo é desculpa
Pela ma distribuicao
Com tanta riqueza por ai, onde é gque esta
Cadé sua fragdo
Com tanta riqueza por ai, onde é gque esta
Cadé sua fracéo
Até quando esperar
E cadé a esmola que n6s damos
Sem perceber que aquele abencoado
Poderia ter sido vocé
Com tanta riqueza por ai, onde é que esta
Cadé sua fracéo
Com tanta riqueza por ai, onde é gque esta
Cadé sua fragdo
Até quando esperar a plebe ajoelhar
Esperando a ajuda de Deus
Até quando esperar a plebe ajoelhar
Esperando a ajuda de Deus
Posso
Vigiar teu carro
Te pedir trocados
Engraxar seus sapatos
Posso
Vigiar teu carro
Te pedir trocados
Engraxar seus sapatos
Sei
N&o é nossa culpa
Nascemos ja com uma béngéo
Mas isso néo é desculpa
Pela ma distribuicdo
Com tanta riqueza por ai, onde é que esta
Cadé sua fracéo
Com tanta riqueza por ai, onde é que esta
Cadé sua fragdo
Até quando esperar
A plebe ajoelhar
Até quando esperar
A plebe ajoelhar
Esperando a ajuda do divino Deus.
(PLEBE RUDE. ATE QUANDO ESPERAR. 1985)

Emaranhada em uma melodia eivada de prdfesicbanda punk brasiliense debate em sua musicdosm
principais problemas da Nova Repulblica: a distgBai de renda. Para o narrador, o problema em quésia
germinado em momentos passados, uma vez que tastamnte o Brasil € conhecido pela concentracacnidare
rigueza nas maos de poucos. Deste modo, o carntadigjt do narrador emaranho no protesto, procuificex que a
geracdo dos anos de 1980 sofre com a questdo dia reas ratifica que esse problema foi herdadata pa pautas
politicas mal sucedidas — 0 que néo inibe o questi@nto em torno do acesso a rendi&d‘ é nossa culpa/ Nascemos
ja com uma béncéo/ Mas isso nao é desculpa/ Peldistdbuicdo/ Com tanta riqueza por ai, onde é gst/ Cadé
sua fracdo/ Com tanta riqueza por ai, onde é qu&® €adé sua fracdo/ Até quando esperar”.

Posteriormente, o narrador avanca nas criticasnafido que os impostos pagos pela populagdo miaEstea
seriam convertidos para manter o padréo de videogalacdo mais rica — ndo se concretizando em miathefetivas
para a camada mais pobre. Assim, 0 sujeito vé distaepancia entre o pagamento excessivo de iogpessua ndo
conversdo que contemplasse uma vida mais dignagparaioria da populacao brasileit& cadé a esmola que nos
damos sem perceber/ Que aquele abengoado/ Podergadp vocé/ Com tanta riqueza por ai/ Onde é egté/ Cadé
sua fragdo/ Com tanta riqueza por ai/ Onde é qu& €adé sua fragcao”.

De forma sétira, expressao tipica da juventudeeiogala década de 1980, o sujeito passa a pragteanativas
no cotidiano que alvitrassem melhorias em sua ¢andie renda — ja que o Estado, durante os arb@3@e mostrava-

1% Plebe RudeAté quando esperar Album: O Concreto ja rachou. EMI, 1985. Bandakphrasiliense formada originalmente por PhilippatSe (
Vocal, Guitarra), André X (Baixo), Jander Bilaplfkéocal, Guitarra), Gutje (Bateria). Em plena atade, a Plebe Rude completou, recentemente, 30
anos de carreira. Possui em sua discografia oagibm estudio: O concreto ja rachou (EMI, 1985nddufomos téo brasileiros (EMI, 1987), Plebe
Rude Ill (EMI, 1988), Mais raiva do que medo (NatafRecords/ Sony Music, 1993), R ao contrario §200dependente). Disponivel em:
http://www.pleberude.com.brAcesso em 03/06/2013.

16 O debate entre misica e semidtica “remete-nosgmdo imaginario, na medida em que a musica apee uma lacuna, que é preenchida pelo
imaginario do outro. E isso porque o discurso nalgieessencialmente multivoco. Os sons expressapreenais do que dizem, levando a vivéncia
musical a se alimentar de uma dimenséo nova, ddalendiferente”. (SEKEFF, 1998, p. 35)
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se totalmente ausente. Com isso, formas de tratiathporarias ndo foram descartadas, representandsinal de
pedir trocados/ Engraxar seus sapatos/ Posso, vigia carro/ Te pedir trocados/ Engraxar seus sagat

Por ndo encontrar saidas, o narrador passa agfmgas divinas uma melhoria em sua condicao lsg&ique o
Estado ndo provinha qualquer tipo de benesses algudp: “Até quando esperar/ A plebe ajoelhar/ Até quando
esperar/ A plebe ajoelhar/ Esperando a ajuda dandiDeus”.

Como pode ser observado:

Nota-se que foi na &rea social que os efeitos dessivas crises foram mais sentidos. Desempregeadss
niveis de concentracdo de renda, arrochos assalarialevacdo da pobreza foram alguns problemasaque
sociedade brasileira teve de enfrentar duranteaddéde 80. (CAPELLARI, 2004, p. 101).

Logicamente, ndo faltaram criticasparsonados politicos brasileiros, ja que foram deles aslidas que
impuseram as diretrizes da Nova Republica. Paras/artistas de rock, a figura politica estarigatiee de querer
resolver os problemas da maior parcela da populaigiileira:

Vou denunciar autoridades incompetentes
Eu vou denunciar autoridades incompetentes
Eu quero antes te dizer
Ninguém sabe o que pode te acontecer
Ameaca aos privilégios
Vocé sera detido e encostado na parede
E a ordem no progresso
Um jogo imoral
Que ndo mede consequéncias
Autoridades incompetentes
Acham que vocés nédo passam de fantoches
Bonecos para brincar
Bonecos para brincar
Autoridades incompetentes
Sabem que vocés estao em fila
E a fila ndo incomoda
A fila ndo incomoda
A fila n&o incomoda.
(CAPITAL INICIAL. AUTORIDADES, 1987) *

Cortada por solos de guitarra que se apresentatasiria musica, de inicio, procura relatar o daboalna
politica brasileira. A figura do politico apresesta distante da populacdo. Nesse contexto, ndadlguer tipo de
previsdo em face as circunstancias, uma vez queva Republica estruturou-se em torno dos partidpsliticos
(NAPOLITANO, 2002) — que se afastaram da maior @larda populacdo brasileira; e ndo ao acaso, @cgassa um
clima de instabilidade:Vfou denunciar autoridades incompetentes/ Eu vowmgar autoridades incompetentes/ Eu
guero antes te dizer/ Ninguém sabe o que podeoteteaer”.

Posteriormente, o narrador passa a pontuar caiditecaepressivo por parte da esfera politica,fieeaceitaria
qualquer tipo de contestacdo — tudo para mant@rdem e o Progresso”. Salienta-se que a represdiéapfoi um
dos principais problemas que existiram ao longo aoss de 1980, uma vez que a policia, apesar daube
democratica, ainda mantinha uma forte conduta doeraue vinha desde a época da “Ditadura Civiiiitar”:
“Ameagca aos privilégios/ Vocé sera detido e enaistaa parede/ E a ordem no progresso/ Um jogo ith@ae nio
mede consequénciasEm varios Estados, o ato coercitivo da politioasuia um forte sentimento antidemocratico, que
era contrario as ordens do proprio comando militamo bem salientou Elio Gaspari (2003, p. 463).

Guardando em seu conjunto um forte contelido deegimta cangdo traz em seu esteio uma conjuntura de
guestionamento. A melodia, em seu término, ratificgua ira, acompanhada de gritos estridentes madoa. Nesse
sentindo, o agente discursivo endossa a separatg@opelitica e sociedade civil, impondo a classétipa um carater
transitorio; para, quica, conseguir almejar umrotonelhor. Dito de outro modo, a musica, ao colasapoliticos em
uma fila, confia no carater de mudanca, acreditanadna mutacao gradativa dos politicos daquele mmkevaria a
sociedade brasileira a um rumo mais promissautoridades incompetentes/ Acham que vocés nacapasde
fantoches/ Bonecos para brincar/ Bonecos para lafidwutoridades incompetentes/ Sabem que vocés estdita/ E a
fila ndo incomoda/ A fila ndo incomoda/ A fila nécomoda”. Como destaca Paulo Gustavo da Encarnacéo:

7 Capital Inicial.Autoridades. Album: Independéncia, Polygram, 1987. O Capitiial surgiu em 1982, formado pelos irmaos Fégltia) e Flavio
Lemos (baixo), ex-integrantes do Aborto Elétrico,lado de Renato Russo , e Loro Jones (guitarra)ydo da banda Blitz 64. Em 1983, Dinho
Ouro-Preto, ap6s um estagio como baixista da b&fatio e o reino animal" (assim mesmo, com letragisaulas), na qul também tocavam Dado
Villa Lobos e Marcelo Bonfa, entra para os vocRigssui em sua discografia os albuns em estudigdaCapicial (1986), Independéncia (1987),
Vocé nao precisa entender (1988), Todos os Ladi®9f1Eletricidade (1991), dentre varios. Dispeham:http://www.vagalume.com.br/capital-
inicial/biografial Acesso em: 12/09/2015.
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Entre o fim dos dias de uma ditadura militar, gieeud no poder por vinte anos, e 0s mancos passdéoda
Republica, que contou com expoentes da ditaduitamitomo o presidente da Republica da época, Saseey,
um grupo de roqueiros cantava as desilusdes, spiraeca, a descrenca com a politica, politices|ugdo,
utopias, com o engajamento politico, com a situac&ial e econémica do pais. (ENCARNACAO, 2009.48)

A conjuntura de protesto politico e de descrenc&stado instituido na Nova Republica foi um dos@pais
temas que aticaram a juventude roqueira daqueleemomEm diferentes perspectivas, uma parcela dgog passou
impor, através das cangdes, um forte discurso déndéa — ja que o novo regime politico republictimera inUmeras
dificuldades para se solidificar, seja na areaad@cpolitica, condicionada pela ja citada crisenéenica.

N&o te quero néo!
Quem pode aguentar tanta inflagdo?
E ja ndo d& pra comprar
Nada pro café, nada pro almogo
E nada para o jantar.
P&o com péo passado
N&o vai sustentar
E preciso nutricio pra gente
Pelo menos PENSAR!
NAO FOME! NAO FOME! NAO FOME NAQ!
NAO FOME! NAO FOME! NAO, NAO, NAO
NAO TE QUERO NAO!
Quando aumenta nosso salario
A gente cai na ilusdo
Muitas, muitas compras
N&o vamos fazer
Ou compra arroz ou feijéo.
N&o precisa carro, nem televiséo
Muita gente esta morrendo
com esta SUBNUTRICAO.
(COLERA. FOME, 1986).

Baseada na estética punk, com um conjunto meléicessivo e canto estridente, a musica procuraltass
gue um dos grandes problemas do Estado Brasiles@nos de 1980 foi a inflagéo; e ja que essa dimimpoder de
compra da populagdo, o agente discursivo pass&lanear um dos principais problemas da “Nova Repébl- a
fome: “Nao te quero nao! Quem pode aguentar tanta infE@& ja ndo da pra comprar/ Nada pro café, nada pro
almogo/ E nada para o jantar./ Pdo com p&o passadi vai sustentar/ E preciso nutrigio pra genteloPmenos
PENSAR!

Negando tal condi¢cdo — observe como o refrdo éabasea ideia de afastar a fome — o sujeito passamerar
as péssimas condi¢cdes de vivéncia, uma vez queests# condicionada pela falta de itens sociasicbs. A partir
dai, nota-se que o narrador procura ratificar guedesejo estaria sedimentado por nada além domgaealimentacéo
digna — negando outras formas de consuiQoiando aumenta nosso salario/ A gente cai na itddéluitas, muitas
compras/ Nao vamos fazer/ Ou compra arroz ou feiN#D precisa carro, nem televisdo/ Muita genté esbrrendo/
com esta SUBNUTRICAO.”

Frisa-se que José Sarney — politico com carreimealéa Alianca Renovadora Nacional — assumia sigacia
da Republica em 1985 com um forte desafio: contdsokba inflacionaria. Recorda-se que seus quatemosl
econdmicos Cruzados | e Il, Bresser e Verdo — naseguiram fazer frente a ela, gerando um acumftlxionario de
mais de 1.000% ao ano. (ALMEIDA, 2008, p. 68-69hteedo conter a inflagéo a partir do congelamertsalarios e
do tabelamento de pregos, Sarney impds uma dul@age a maioria da populacéo brasileira, uma vez gs
condi¢Bes econdmicas ndo permitiam o acesso ahbiteicos de sobrevivéncia — gerando a revolta eggandece da
obra do grupo Cdlera. Dessa forma,

A dialética inclusdo/ exclusdo gesta subjetividaglgsecificas que vdo desde o sentir-se incluido agntir-se
discriminado ou revoltado. Essas subjetividades pédem ser explicadas unicamente pela determinacédo
econdmica, elas determinam e sdo determinadasopue$ diferenciadas de legitimagdo social e indaide
manifestam-se no cotidiano como identidade, sddable, afetividade, consciéncia e inconscien@GAWAIA,
2001, p.9)

18 Colera.Fome. Album: Pela paz em todo o mundo, 1986. A bandar&@@ um dos primeiros grupos de punk rock biesiieformada em 1979 em
Sé&o Paulo pelos irmaos Redson (Edson Lopes Paiiarma e vocais) e Pierre (Carlos Lopes Pozzerisgte Helinho, vindo a ser substituido pelo
amigo Val (Valdemir Pinheiro), novamente substitutepois por Josué Correia e mais tarde por FabgsiBbaixo). Participou da coletanea
inaugural do movimento, Grito Suburbano (1982) sddecedo se destacou pela postura pacifista, étetimata e ecolégica. Duas coletaneas depois
— Sub e O Comeco do Fim do Mundo (ao vivo), amlea$383 — e chegariam ao seu primeiro LP, Tente Modaenanha (1985). Seu segundo LP,
Pela Paz em Todo o Mundo (1986), tornou-se umictas® punk rock brasileiro (com destaque paraixafdtulo e “Medo”) e um recordista de
vendas em se tratando de um produgdo independ@hitenil copias. Disponivel emhttp://www.letras.com.br/#!biografia/colerd\cesso em
30/09/2015.
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N&o ao acaso, outras composicdes de rock nacionahnt como intento fazer reinvindicagbes que
extrapolavam, somente, a exigéncia de alimentofaeena crise. Ha varias composi¢cdes daquela épapapbjetivo
era ressaltar que a democracia s6 seria concrafizadcaso fosse contemplado pelo Estado BrasdemdicGes de
alimentacdo, saude, cultura e lazer:

Bebida é agua!

Comida é pasto!
Vocé tem sede de que?
Vocé tem fome de que?...

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer comida
Diversao e arte
A gente ndo quer s6 comida
A gente quer saida
Para qualquer parte...

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer bebida
Diverséo, balé
A gente ndo quer s6 comida
A gente quer a vida
Como a vida quer...

Bebida é agua!

Comida é pasto!
Vocé tem sede de que?
Vocé tem fome de que?...

A gente n&o quer s6 comer
A gente quer comer
E quer fazer amor
A gente n&o quer s6 comer
A gente quer prazer
Pré aliviar a dor...

A gente ndo quer
S6 dinheiro
A gente quer dinheiro
E felicidade
A gente n&o quer
S6 dinheiro
A gente quer inteiro
E ndo pela metade...

Bebida é agua!
Comida é pasto!
Vocé tem sede de que?
Vocé tem fome de que?...

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer comida
Diverséo e arte
A gente ndo quer s6 comida
A gente quer saida
Para qualquer parte...

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer bebida
Diverséo, balé
A gente ndo quer s6 comida
A gente quer a vida
Como a vida quer...

A gente ndo quer s6 comer
A gente quer comer
E quer fazer amor
A gente ndo quer s6 comer
A gente quer prazer
Préa aliviar a dor...

A gente n&o quer
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S6 dinheiro
A gente quer dinheiro
E felicidade
A gente n&o quer
S6 dinheiro
A gente quer inteiro
E ndo pela metade...

Diversao e arte
Para qualquer parte
Diversao, balé
Como a vida quer
Desejo, necessidade, vontade
Necessidade, desejo, eh!
Necessidade, vontade, eh!
Necessidade...
(TITAS, COMIDA, 1987)*°

Apresentando um forte discurso reivindicatoério, @sita procura ,de inicio, ressaltar que “bebidéanida”
seriam itens basicos da existéncia da populac&ldira. Dito de outro modo, o acesso a eles sepmmissas que
fundamentariam a legitimacédo do Estado. Como j@édtmcado até aqui, nota-se que o Estado Brasisimva aquém
de oferecer condigBes dignas; e diante desse quadrarrador procura estender suas exigénciasysarsentimento
mais amplo que contemplaria a diverséiversdo e arte” e “diversdo e balé’ dinheiro e felicidadéA gente ndo
quer/ So dinheiro/ A gente quer dinheiro/ E feladid/ A gente ndo quer/ S6 dinheiro/A gente queirmtE ndo pela
metade...” e 0 saciar das vontades e des€jbgsejo, necessidade, vontade/ Necessidade, desiejd\ecessidade,
vontade, eh!/ Necessidade...”

Como ja salientou Gustavo dos Santos Prado, asanalletra:

A sucessdo de perguntas e exigéncias por partesdgsgitos sdo advindas do préprio contexto @llnw qual
emergiram. A juventude dos anos 80 ansiava litematen mudar o mundo ao seu redor. As reinvindicacde
contidas na letra, metaforizadas em Balé, Comidahdiro, Arte, Diversdo e Felicidade séo uma catals
sentimentos das quais esses sujeitos juvenis satelmsprovidos. A auséncia do Estado em provenodstar,

a globalizagdo econdmica e as mudangas ideologitasjovem nesses jovens uma manifestacdo de mrotest
reivindicando a felicidade, simbolizando aquilo cgeria condizente na resolu¢do ndo s6 de seuseprabl
sociais, assim como existenciais. (PRADO, 20111p.

3. APONTAMENTOS CONCLUSIVOS

Nota-se que todas as cancfes de grupos de rodkrqne trazidas para a analise, tinham um fortecapehtra o
Estado que foi estruturado na Nova Republica. @apoderia elencar outras can¢gdes, mas acredigaeseomo a
tematica foi a tdnica desse tipo de vertente erdistos anos de 1980 — o citado rock politico -eespe que o trabalho
possa ter contribuido para compreender as fradéislgue teceram o novo pacto politico da seguntzdmea década
de 1980. Além disso, reforga-se que o dialogo uisttiplinar que resplandece do escrito, dialoga agrarspectiva da
revista Tema, com sua estruturagdo que tem em éeicev 0 didlogo em varias esferas do conhecimento,
democratizando o acesso ao saber.

Ainda, o artigo ressalta os resultados positivos guGrupo de Estudos sobre Globalizagdo e CrisEstido
(GECE - FAG) vem obtendo em poucos meses. Cadgramie com seus recortes tematicos e temporaisiésps
permitiram a este artigo aportes tedricos paraublar outras formas de problematizar a luz do kvreercado; o que
reforca o seu carater de debilidade cronica nopderdo capitalismo no final de século.

N&o ao acaso, letras da Legido Urbana ecoaram das s regides do Brasil, alvitrando discutir agatees
politicas. A musica “Que pais é esse” — simbolaadk politico — insinua que o Estado Brasileirodgganizado de
forma violenta e corrupta, o que reforcaria o @rde subdesenvolvimento no funcionamento daguitgies politicas
nacionais.

Tal estrutura levou a Plebe Rude a denunciar um piioipais problemas da entdo Nova Republica: a
concentracdo de renda — tema indispensavel em taddEque almeja conceder ao povo condigfes dedigtiea, uma
vez que a auséncia de renda deteriora a vida ddaudp. Ressalta-se, contudo, que o tema traziddopeda ainda é
um dos principais males do regime politico que est&igor.

1° Titds.Comida. Album: Jesus n&o tem dente no pais dos bangiea, 1987. Titds. Marvin. Album: Titds, WEA, 1988anda de rock brasileira
de Séo Paulo, formada em 1982 por Arnaldo AntuNasdo Reis, Tony Belloto, Paulo Miklos, Branco MeMarcelo Fromer, Sérgio Britto, Ciro
Pessoa e André Jung. Entre os maiores sucessosiglo gstdo as musicas "Sonifera Ilha", "Famili&lpres", "Policia", "Comida", "Bichos
Escrotos”, "Marvin" e "Epitafio". Os Titds contarh 4lbuns de estudio, trés ao vivo - incluindo GalBa o Acustico MTV - e diversas coletaneas e
discos de regravagdes. A formacdo mais classical@s, que integram os maiores albuns da bandag clesus Ndo Tem Dentes No Pais dos
Banguelas e Cabeca Dinossauro, tem o bateristdeSh@avin no lugar de André Jung, e ndo conta mais Ciro Pessoa. Disponivel em:
http://musica.com.br/artistas/titas/biografia.hthtesso em 22/09/2015
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O Capital Inicial empenhou-se em estruturar um guagoficuo de criticas personapolitica. Afastado de
diversos seguimentos sociais, a figura politicalaicarrega fortes tragos eivados de incompetéeciistanciados da
sociedade civil, ainda figuram como um dos pontassrfrageis da Nova Republica. Através da revisdiditdratura,
principalmente a luz de Marcos Napolitano (2002ycpbe-se que a classe politica fundou a Nova Rea(gartindo
de seus proprios interesses, deixando os ideatsdddania e democracia no resguardo de sua led#dei Dito de
outro modo legitimou — se a figura do politico ® e&pecificamente o debate politico, em um semidis universal e
democrético.

N&o por acaso a musica do Coélera imp0s a difialidade de quem vive em estado de inani¢céo. Alésodio
grupo de punk rock paulistano deixou claro que avdNRepublica”, além da falta de credibilidadehdairsérias
dificuldades para resolver os problemas econdmjaagje a economia nacional fora consumida pelagab. O grupo
desejava 0 acesso a itens basicos de sobrevivénmieno o arroz e o feijdo — ja que estavam distade serem
alcancados. A inflagéo, que nos anos de 1980 paksa@asa dos 1,000%, criara um cotidiano complexa gue a
populagédo brasileira pudesse construir seu cotdiam o minimo de dignidade.

Por fim, os Titds em sua poética musical, reforgoa ndo desejava somente 0 que era consideradm basi
como fez o grupo Colera. Para a banda que tinhaldonAntunes e Nando Reis, dentre varias masicagnteme, a
Nova Republica s6 concederia cidadania na medidageen fossem atendidas exigéncias minimas, tais como
alimentacédo, agua, saude, trabalho, lazer e diversna vez que sentiam que a populacéo brasderdesprovida de
todos eles. Ampliaram, assim, os ideais que sedanens principios democraticos; e junto a outrate®trabalhadas
nesta pesquisa, representaram a Nova Republicarmha febilitada e fragil — visbes que ,modo geximda se fazem
presentes nas representagfes que a populacdeibsegihda constroi no imaginério coletivo conterApeo.
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