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RESUMO

A Bauhaus é uma das principais escolas do desidpisttaia. Criada na Alemanha em 1919, sob a dirégdWalter Cropius, a Statliches Bauhaus
(Casa da construgédo estatal). Como em toda profis®@a, a primeira gerac@o de historiadores dagyddsive como prioridades a delimitagéo da
abrangéncia do campo e a consagracédo das pratidas praticantes preferidos na época. A express&ente "estilo Bauhaus" é, sobretudo,
associada a algumas obras imutaveis da concepgdermao No final do século XX a Bauhaus é louvaéteeada ao nivel classico da vanguarda,
pode ser considerada a pedra fundamental em desigjuitetura dos Modernos de uma 22 ou 32 gerkgé® as contribui¢cdes especificas da escola
destaca-se o célebre curso preliminar e a concqEgagogica de uma estreita fuséo entre traballabetier e ensino tedrico. A multiplicidade dos
aspectos abordados e a riqueza da documentac@giéfioa, em parte inédita, permitem apreenderstoveonjunto tematico da Bauhaus em toda a
sua diversidade.
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THE CONTRIBUTION OF THE BAUHAUS TO CONTEMPORARY DES IGN
ABSTRACT

The Bauhaus is one of the leading schools of desigtory. Founded in Germany in 1919, under thedtion of Walter Cropius, Statliches the
Bauhaus (State Building House). As in any new @msifn, the first generation of design historiand paorities as the delimitation of the scope of
the field and the consecration of preferred prastiand practitioners at the time. The current t#8auhaus” is primarily associated with certain
immutable works of modern design. In the late twethtcentury Bauhaus is praised and raised toetel lof the classical avant-garde, can be
considered a cornerstone in design and architeofittee Moderns a 2nd or 3rd generation. Amongstiegific contributions of the school stands out
the famous preliminary course design and teachfrg warrow fusion between studio work and theoatteducation.The multiplicity of issues

addressed and the wealth of iconographic documentén part unpublished, allow to grasp the vadiection of Bauhaus theme in all its diversity.
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1 INTRODUCAO

A Bauhaus é uma das principais escolas do desidnstizria. Criada na Alemanha em 1919 sob a direigio
Walter Cropius a Statliches Bauhaus (Casa da amésirestatal). Esta escola surgiu em meio a unadixtremamente
conturbado da época formado, sobretudo, pela dedatAlemanha na Primeira Guerra Mundial e a caresdg
formacéo de um partido comunista que propagavadetamente a revolucdo nos modelos soviéticosalonapidou o
cenario ideal e decisivo para a fundagdo da Casaodstrucdo Estatal. Em sintonia com o panoramaadar pela
tensdo decorrente dos tumultos de toda ordem gesteaderam pelos anos vinte, e impulsionados edass dos
movimentos vanguardistas, um restrito grupo conap@sir profissionais das mais variadas atividadéistaas e
técnicas, unem-se a Walter Gropius durante a féodda Bauhaus (PEREIR&Aal., 2010).

A Bauhaus foi o resultado de uma tentativa incdssda renovar as artes aplicadas na Alemanha, bages
encontravam-se no Deustcher Werbund (associacaartigas, artesdos e publicitarios — fundada em7,1@mn
Munique) e também partilhava dos mesmos princig@sWillian Morris com o movimento Artes e Oficiagple
procurou resgatar a relacdo entre o artista e @s@te que se perdeu com a industrializacdo (DA//SIE
PASCHOARELLI, 2013).

2 A IMPORTANCIA DA BAUHAUS PARA A HISTORIA DO DESIG N DE ACORDO COM RAFAEL
CARDOSO

De acordo com Cardoso (2008), toda versao histérigana construcao e, portanto, nenhuma delas witolefi
A histéria ndo é tanto um conjunto de fatos, magpumeesso continuo de interpretar e repensar velmmyos relatos,
constatacéo esta que leva a uma indagacédo de fentiEnmportancia para a historia do design: regeospassado
para qué? Cabe questionar a velha maxima de que wfie conhece a histdria esta condenado a rep&gla histéria
ndo é um conjunto de fatos, mas um processo déreg@s, em que sentido seria possivel repeti-la@sposta reside
na concluséo de que, embora tratando do passadoyéosao historica é escrita no presente.
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Para o autor, o estudo da histéria do design éemdnfieno relativamente recente. Os primeiros endatasn da
década de 1920, mas pode-se dizer que a area s¢@om atingir sua maturidade académica nos ultiimbs anos.
Como em toda profissdo nova, a primeira geracabisteriadores do design teve como prioridades endatao da
abrangéncia do campo e a consagracao das pratiosspeaticantes preferidos na época.

A origem mais remota da palavra esta no latasignare, verbo que abrange ambos os sentidos, o de designar
o de desenhar. A maioria das definicdes concordaoqiesign atribui forma material a conceitos ettlais. Trata-se
de uma atividade que gera projetos, no sentiddiebjde planos, esbocos ou modelos.

A distincdo entre o design e outras atividadesgpram artefatos moéveis, como o artesanato, aréstiqas e
artes gréficas, tem sido outra preocupacgao coespent os forjadores de definicdes. E o anseidgims designers de
se distanciarem do fazer artesanal ou artisticcetegendrado prescricdes extremamente rigidas erpreituosas.

Cardoso (2008) afirma que o design é fruto de ¢r@mdes processos historicos que ocorreram de modo
interligado, em escala mundial, entre os séculog 29. O primeiro destes é a industrializacéo:oagemnizacao da
fabricacdo e distribuicdo de bens para abrangerlaque cada vez maior e mais diversificado de poxléd
consumidores. O segundo é a urbanizacdo moderampéacdo e adequacdo das concentracdes de papwata
grandes metrépoles, acima de um milhdo de habitaBtd¢erceiro pode ser chamado de globalizacaategracéo de
redes de comércio, transportes e comunicacdo, assimo dos sistemas financeiro e juridico que regu@a
funcionamento das mesmas. Todos os trés proceassarm pelo desafio de organizar um grande nimested®ntos
dispares — pessoas, veiculos, maquinas, moradias, fabricas, malhas viarias, estados, legistacdédigos, e
tratados — em relag6es harmoniosas e dinamicas.

Na Europa dos séculos XVIII e XIX, uma série densfarmagbes ocorreu nos meios de fabricagdo, tdo
profundas e decisivas que costumam ser conceitusmiae 0 acontecimento econdmico mais importanteleles
desenvolvimento da agricultura. Essas mudangamfit@wonhecidas como a Revolugdo Industrial, justééneomo
forma de chamar atengéo para o impacto que exencahre a sociedade, o qual s6 encontrava ecapharauadical
com o passado efetuada pela revolugcdo FrancesalfOAR), 2008).

O termo esté relacionado a um sistema de fabricagégroduz em grandes quantidades e a um custormen
gue passa a nao depender mais da demanda existsittg,gera o seu proprio mercado.

A industrializacdo passou rapidamente para outetares. Ao longo do século XIX industrializaramesa
maior ou menor grau Franca, Estados Unidos, Alemandlgumas regides e setores de varios outrosspaisluindo
Brasil. Com base nas novas estratégias de organizég trabalho e no crescente ritmo de inovacéoolégica,
grandes fabricas tomaram, aos poucos, o lugar @gsiepas oficinas. Estas continuaram numerosasmporé
representando a minoria do volume produtivo nosgzaindustrializados (CARDOSO, 2008).

Um dos aspectos mais interessantes da transicBbdeacdo oficinal para a industrial esta no us@mbjetos
como base para a producéo em série. SeparandoaEspos de concepcao e execugdo, e desdobrandopesjeenas
etapas de alcance extremamente restrito, eliminawacessidade de empregar trabalhadores com ungraltode
capacitacao técnica.

Na industria téxtil, o custo de gerar ou adquirpagirdo era Unico e as possibilidades de reprodlgimdas;
nao por acaso, este foi um dos primeiros setoreguense fez notavel o emprego dos designers. Paréanilidade de
reproducdo mecanica logo gerou um novo problema pafabricante: a pirataria. Se o padrao/projeto fu&se
exclusivo, a propria falta de intervencdo do eldmeartesanal possibilitava a qualquer outro falbteaproduzir
imitacGes perfeitas, tirando partido do designialh®e é verdade que o design passava entdo amaitr dinheiro,
esse valor se achava atrelado a uma preocupacdanfental com o segredo e a exclusividade comaumsintos de
vantagem comercial (CARDOSO, 2008).

A juncao das ordens econdmica e cultural com outrmsmacdes de natureza tecnologica e artistizesda
essencial para dar sentido a diversidade de meatgfiss do design em diferentes contextos. O sunginda classe
média na Europa e nos EUA, e também de certauebna no Brasil, trouxe uma relativa democratiaatz@inocéo de
individualidade, ou seja, uma nova disposicdo dereficiar e expressar a identidade de cada umeaada grupo
através de opg0Oes de leitura, vestuario, decomcansumo.

A tese de Sennett ajuda a explicar por que o des@mdesigners tornam-se mais notaveis nessa,&ppoato
de ser possivel identificar e estudar — pelo mensgaises mais industrializados — o trabalho iddal de designers.

A preocupacdo com a prépria aparéncia, como indicdd status individual, serviu de estimulo pafarenacéo
de codigos de significagcdo em termos de riquez#dp es acabamento de materiais e objetos. Pargiafradrées
convencionados, fazia-se cada vez mais necessémteraencao de um profissional voltado para esspectos do
projeto.

Assim, ao longo do século XIX, foi-se moldando unmva ordem social. O design teve o seu papel nessa
reconfiguragéo contribuindo para projetar a cultoraterial e visual da época. No entanto, se é derdpe as
atividades projetuais jA& eram exercidas plenameat@rimeira era industrial, ndo se pode dizer onmesobre a
existéncia de uma consciéncia do papel do desigio @ampo profissional.

O trabalho do designer pode ter surgido organicéemgm processo produtivo e da diviséo de tarefas, amnsua
consagracado como profissional viria ndo do ladprda@ucdo, mas do consumo. Foi o reconhecimentooprmmado
pelo consumidor moderno que projetou o designex @dinha de frente das consideracdes industriais.
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O industrialismo trouxe em seu bojo uma série diblpmas e desafios. Pode-se dizer que a resistéocia
capitalismo industrial nasceu junto com o propistesna, e o design logo passou a ser visto comoanezefértil para a
aplicacdo de medidas reformistas.

Também, o ponto de maior influéncia dos movimentasguardistas, em matéria de design, tenha sido
justamente na area de ensino, o que ndo proclaafevtamente o horror a institucionalizacao académic

Desta forma, da unificacdo da Academia de BelassAet da Escola de Artes e Oficios, ambas da cidade
Weimar, surgiu a Bauhaus. A escola foi fundada @91 por Walter Gropius, denominada Statliches Bashn
Weimar. Essa fase inicial se caracterizava peldyp@o do trabalho individualizado e distante ddguea proposta de
estandardizagdo. Gropius foi um dos fundadores dekind, que defendia a unido de arte e técnicaleiade arte
para todos, além de ignorar as exigéncias da asdichdustrial. A Werkbund defendia um processeaiiko dirigido
ndo sé a fabricantes, mas também ao publico, eal, ggn que o design era voltado totalmente paraodugéo
industrial (CARDOSO, 2008).

Assim, diversas escolas de design surgidas ducapgiodo modernista, devem a sua existéncia vigdades
de individuos hostis a hierarquia comum nas ingies de ensino.

Em menos de quinze anos de ensino, a Bauhaus conmsegtransformar em principal paradigma do endao
design do século 20. No centro de sua formacaauadis se encontrava no centro dos acontecimenlitieqs e, ndo
€ surpreendente, que a sua existéncia tenha pesibam®mo motivo de polarizacéo ideolégica até anewoto do seu
fechamento em 1933, com 0 nazismo.

Institucionalmente, a Bauhaus passou por fasemtdist com trés diretores. Sempre foi dominada yar
ideario socialista. Inclusive, suas sucessivas mpatade localidade se devem a conflitos politinos,momentos em
qgue a autoridade regional que financiava a escat®gva as maos de um partido antipatico as sukisagiies
ideologicas (CARDOSO, 2008).

Em diversas ocasifes a escola buscou parceriasacomlstria e esteve preocupada em agregar pessoas
propostas das mais diversas tendéncias. Suas psttagam abertas para qualquer novidade e esssivatade tirou
de toda a Europa figuras e ideias inovadoras meladias ao fazer artistico e arquitetdnico.

A capacidade de reunir um grande nimero de pesso@s criativas e muito diferentes em uma Unicakesc
deu a Bauhaus vida e for¢a, transformando-a emrfagalial para o fazer artistico.

Desde o inicio havia a intencéo declarada de pengasign como acao construtiva, subordinada atatgra
como resumo de todas as atividades projetuais. tAbs tenha sido a contribuicdo pedagdgica nmporitante de
Groupius e da Bauhaus, a ideia de que o designssieveer pensado como uma atividade unificada ealglob
desdobrando-se em muitas facetas, mas atravessandm@smo tempo, multiplos aspectos da atividadeha.

A Bauhaus perdeu aos poucos o0 seu utopismo infgalongo da sua existéncia, o seu ensino se estiuem
torno de oficinas dedicadas a uma Unica atividada am Unico material. Seu legado para o campoedimgad € um
tema complexo. Em época de guerras na Alemanheymig sobrevivéncia da Bauhaus foi um ato de icaghes
politicas draméticas, e até heroicas. Para a raaidois participantes, o significado maior da es@sdteve na
possibilidade de fazer uso da arquitetura e dogdepara construir uma sociedade melhor, mais lijusta e
plenamente internacional.

A experiéncia da Bauhaus também contribuiu pamnadaidacdo de uma atitude de antagonismo dosragsig
com relacdo a arte e ao artesanato, pois prevalacaguelas opinides que buscavam legitimar o desigafasta-lo da
criatividade individual e aproxima-lo de uma pra@objetividade técnica e cientifica.

Ja seu legado irbnico é a tendéncia de muitoselasseguidores a prescrever normas e regras pasgn. O
mito da Bauhaus como éapice histérico do design ceeser enterrado, mas as suas experiéncias cantiaser uma
fonte importantissima de estudo e de ideias pdesigner nos dias de hoje (CARDOSO, 2008).

Com o fechamento da Bauhaus, a maioria dos profiss se dirigiu para os EUA e criou 0s nicleosmigno
baseados no funcionalismo - “a forma segue a fun¢doholy Nagy abriu a News Bauhaus, em Chicage, quais
tarde, se transformou em Chicago Institute of Des#gbers abriu a Bauhaus Rural, na Carolina dotéNag criou
também a lllinois Institute of Technology, no Bladikuntain College (CARDOSO, 2008).

A maioria das escolas, a partir dai, requererigutbtcomo sucessoras da Bauhaus. Consequenterhentes
um grande salto para o desenvolvimento da econamixicana e a promocao do desenho industrial. Maie, a
partir da década de 40 e 50, uma mudanca radicdésign aconteceria, através do styling, que peegamente pela
forma e nao pela funcado, através do conceito de‘gdieio vendia mal”. Max Bill foi o precursor nasdussao pela
forma e func&o em oposicéo ao discurso do meraafddizado pelo styling (CARDOSO, 2008).

3 CONSIDERACOES FINAIS

A principal contribuicdo da escola Bauhaus foi, stimida nenhuma, os seus conceitos implementades, q
representam um legado de referéncia estudado &lecado contemporaneo.
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A expresséao corrente "estilo Bauhaus" €, sobreaskmciada a algumas obras imutaveis da concepuderma.
No final do século XX a Bauhaus louvada e elevaaigel classico da vanguarda, pode ser consideagoedra
fundamental em design e arquitetura dos Modernosnake 22 ou 32 geracdo. Entre as contribuices ifispscda
escola destaca-se o célebre curso preliminar @@pgao pedagdgica de uma estreita fuséo enteditoable atelier e
ensino tedrico. A multiplicidade dos aspectos ahdod e a riqueza da documentacdo iconografica,aete médita,
permitem apreender o vasto conjunto tematico da@asiem toda a sua diversidade. A Bauhaus foi rneabm 1994
em Weimar, Alemanha, justamente a primeira repahlitma dos seguidores de Hitler. Ainda hoje, a@@snos de
sua fundacéo e, apesar de uma breve existéncigedasl4 anos, a Bauhaus fascina por sua vitalidade
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