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RESUMO

O azulejo, como material de revestimento, percareequitetura brasileira desde as suas origenstDde suas virtudes funcionais e estéticas, se
fizeram presentes de maneira efetiva no decorrapssa historia. Seja por suas qualidades de acidién pela proposta estética, seu uso tornou-se
prolongado no ambito da arquitetura brasileirae Esibalho visa contribuir, academicamente, dedé&rdematica Patrimdnio Histérico Cultural
investigando o papel dos painéis de azulejos cdementos ornamentais da arquitetura moderna hirasiBaseando-se em referenciais tedricos e
estudo de campo, pretende-se enfatizar os trabdésesvolvidos pelos artistas Portinari, por mei@studo dos azulejos do Palacio Capanema RJ e
da Igreja de S&o Francisco na Pampulha BH, MG esABulcdo, na Cidade de Brasilia DF. Os painéiazidejo sdo parte integrante do acervo
cultural brasileiro e, portanto, merecem ser destas como objetos patrimoniais. Seu valor vai alénsimples estética, ele compde, agregado a
arquitetura, uma rica manifestagdo que surge deinaapopular e resurge no periodo moderno por miiacdo dos vanguardistas letrados. Sendo
assim, a proposta de pesquisa visa salientar esséestacédo dentro do contexto da arquitetura nmaderasileira, resgatando suas origens, evolugédo
e atual estado de conservacdo. Perante um prodesgtobaliza¢cdo mundial e banalizagdo da culturentendimento do papel do azulejo na
arquitetura brasileira pode auxiliar na preservaigsse bem, que é patrimonio nacional, e evitaegs@ memoria se perca.
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THE PORTINARI TILES AND ATHOS BULCAO AS DECORATIVE ELEMENTS OF MODERNIST ARCHITECTURE IN BRAZIL
ABSTRACT

The tile, as a coating material, goes through treziBan Architecture since its origins. It has bér our history in an effective way due to its
functional and aesthetic skills. Whether for itsraunding qualities, or for its aesthetic propogahas had a lengthy use in the Brazilian architec
field. The aim of this study is to contribute, in academic way, to the topic of the Historic Cudtuderitage, exploring the role of the tile paress
ornamental elements of the Modern Brazilian architee. Based on theoretical references and fieldystthe intent is to emphasize the works
developed by the artists Portinari, by the studgheftiles of the Capanema Palace, in Rio de Jarasrwell as the ones of S&o Francisco Church, in
Pampulha, Belo Horizonte, in the state of Minasai3grand Athos Bulcéo, in Brasilia, Federal Distrithe tile panels are part of the estate property,
and, therefore, they must be taken as patrimobigicts. Their value goes beyond the simple aestedince they take part, with the architecture, in
a rich manifestation which appears in a popular amy reappears in the modernist period by therégtteanguards. Thus, this research proposal has
in view the emphasis of this manifestation in thedern Brazilian architecture context, restoring atigins, evolution and current state of
conservation. Before the globalization processtardrivializing of culture, the understanding bétrole of the tile in the Brazilian architectusnc
help to retain this national property, and avo litss of this memory.

KEYWORDS: Conservation, Authenticity, Brutalist architectukéodern Movement.

1. INTRODUCAO

Este trabalho visa contribuir academicamente degddréematica Patriménio Histérico Cultural, invgatido o
papel dos painéis de azulejos como elementos omtaimela arquitetura moderna brasileira. Preterdenfatizar os
trabalhos desenvolvidos pelos artistas Portinarinpeio do estudo dos azulejos do Palacio Capakeheada Igreja de
Sé&o Francisco na Pampulha BH, MG e Athos Bulca&idade de Brasilia, DF.

Para a realizacdo da pesquisa, que visa invesigggcificamente os painéis de azulejos de Portinathos
Bulcdo aplicados a arquitetura moderna brasileeatem como objetivos especificos: o resgate Rist@obre a
evolucdo do uso desses na arquitetura brasileivasiigar as raizes das expressdes estéticas dessestistas e suas
correspondentes producdes artisticas; voltar or glaga a producédo da arquitetura brasileira reddizentre 1930-60,
com énfase na presenca dos painéis de azulejautimesdefinidos como estudo de caso; elencarar sahbdlico das
obras analisadas que as define como sendo pagtgrante do acervo patrimonial brasileiro; investiga possiveis
ac6es de Tombamento e/ou Protecdo Legal com queyvgmdura, essas obras tenham sido contempladas.
revestimento azulejar percorre a arquitetura lmi@gildesde as suas origens. Diante de suas virfude®nais e
estéticas se fizeram presentes de maneira eficdecarer de nossa histdria, seja por suas qualiddel ambiéncia ou
pela proposta estética. Seu uso se tornou prolongadampo da arquitetura brasileira. Fez-se, dioge Colonial ao
Moderno, um icone arquitetdnico, quando aplicadd@ma de revestimento interno e externo e se f@oj® nesses
painéis revestidos que ornamentam a arquiteturaemadbrasileira, transformando-a numa linguagenpriap que
preserva o “fio condutor da histéria”.

Os painéis de azulejo sdo parte integrante do aoetural brasileiro e, portanto, merecem seradegtos como
objetos patrimoniais. Seu valor vai além da simpkstica, ele compde, agregado a arquitetura rigamananifestacéo
gue surge de maneira popular e resurge no periodenmo por meio da acdo dos vanguardistas letr&soglo assim,
a proposta de pesquisa visa salientar essa magdestientro do contexto da arquitetura moderndldirasresgatando
suas origens, evolucdo e atual estado de consernvac@&ma abordado tratard com mais énfase osipaieazulejos
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de Portinari e de Athos Bulcdo como elementos issagregados a arquitetura modernista do Bras#séléntuito,
buscara resgatar a raiz das expressdes particdlesess artistas e sua materializagdo nos pamésulejos.

Perante um processo de globalizacdo mundial eibagab da cultura, o entendimento do papel do proke
arquitetura brasileira pode auxiliar na preservaigase bem, que é patrimbnio nacional, e evitaregga memoria se
perca.

2.RESGATE HISTORICO

Para bem compreender a razao e o sentido da &gidas azulejos em revestimentos em edificios modero
Brasil € necessario lembrar que esse habito é omsequéncia imediata da sua presenga na arquigitityuesa, da
qual, desde a sua origem, nunca podde se afagtiar larasileira de construir.

Para Alcantara (1997), a azulejaria no Brasil e inicio com a administracdo no Governo Gerahessoa
de Tomé de Souza, em 1549. Com ele vieram os pomeartesdos para um projeto civilizador, com et de
organizar as cidades e vilarejos. Ja os artistaetam de Portugal, ou ainda alguns desses naswddsasil, traziam
sua formacao estética da Europa. Em 1522, chegadecde Salvador o primeiro bispo do Brasil, DdrBd-ernandes
Sardinha, que estabelece as classes eclesiasticianciscanos, os beneditinos e os jesuitasundafam suas casas
de catequese. E nessa época que surgem novas jgeej@uiais e os conventos. Para a construciagigssituicoes
séo trazidos de Portugal os marmores e as canpatiasas suas igrejas e os adornos, como fontébules e lavabos.
Nas igrejas e conventos do século XVII, o azulegooadativo torna-se peca indispensavel e a enconsgglas pecas
era feita por milheiros, ja que a padronagem detigdo, generalizada em Portugal, era adaptavehlaer edificio,
independente de limites de ajuste. Os azulejo®doles XVII trazidos para o Brasil e, principalments encontrados
na Bahia, foram chamados de tapetes. De origemIimaga, sua decoracdo era simétrica ordenada, certapetes
orientais. Suas cores sdo tricrbmicas e as maium®Ldo o amarelo, o azul e o branco, com ornagésga
geométricas, enlacadas, arabescos e motivos flestikzados de técnica de majdlica. Por volta 6801 com a
chegada dos holandeses no Nordeste do Brasil,rimasips anos de ocupacdo, trouxeram para Pernangracdes
guantidades de materiais de construcdo. Entre aéerimiga, 0os azulejos, como os da igreja do ConvelgtdSanto
Anténio do Recife, onde o Conde Jodo Mauricio desdla mandou assentar 20 mil ladrilhos no piso. &®,1a cana-
de-acucar, como um modelo agricola monocultor eplema atividade em torno de varios nucleos urb@oododa a
extensdo da costa leste do litoral brasileiro, qomea desenvolver a forma decisiva da moradia rasiBriVarios
fatores competiram para a afirmacdo desse formatoatadia, tais como o clima tropical umido e aaflcNo entanto,
0 mais importante de todos eles foi o colonizadwtygués com seus usos e costumes.

Para Santos Simd&es (1959), é exatamente no Beaaihda no século XVIII, que o azulejo sai dosrintes e
vai revestir as fachadas, tornando-se um elemestordtivo. Na primeira metade do século XVII, inelegente das
dificuldades de transporte e dos elevados precssadalejos, esse tipo de revestimento foi muittizatdo na
decoracdo arquitetbnica do Brasil-Colonia. Nessaca&pos azulejos eram todos importados de Portpgds, nao
existia producéo desse tipo de material no pais.

2.1 - RESGATE HISTORICO SOBRE A EVOLUGAO DO USO PXZULEJO NA ARQUITETURA BRASILEIRA.

Conforme Silva (2001), existem dois tipos de angleja arquitetura: os figurativos ou historiados €e tapete.
Os azulejos historiados que séo figurativos repitase cenas religiosas ou de um determinado acometd. Eles séo
mais comuns na arquitetura religiosa, embora sengrc outros tipos na arquitetura em geral. Azsleje tapete, a
semelhanga de um tapete, inspiravam-se nos tetidi@sos e nos tapetes persas. Foram mais conBeca®rasil
como “azulejos de fachada”. Esse tipo, em espa@#, em grande ndmero, cuja padronagem facilitagplicacédo e a
importacdo de grandes quantidades.

Essa influéncia ainda é encontrada em residéndigstiriicGes publicas e religiosas construidasaegasiao,
principalmente nos estados da Bahia, Pernambucogé&ianeiro, Maranhdo, Para e pontualmente emsogstados,
onde sdo encontrados os exemplares mais antigtepdndente em 1822, o Brasil restaura suas relagbesrciais
com Portugal, e as importacdes de azulejo, a mhatilécada de 1840, tornam-se pouco a pouco nuaset®sbora
Portugal continue sendo a principal fonte de abamtnto, confirmando a nova situacao politica dasiBy outros
paises irdo fornecer azulejos: Espanha, Holandare&, inicialmente; depois também Inglaterra, Bélg Alemanha.
(MACHADO: 2003).

Na Babhia, a Igreja de S&o Francisco em Salvadon das locais onde se pode apreciar o0 azulejo pggsigqa
técnica majolica, que consiste em cobrir o corpriro&o com esmalte estanifero branco, ficando arfice
preparada para receber a decoracdo pintada edevitamistura de cores durante a cozedura. Os paleéazulejos
localizam-se no claustro dessa igreja, com cerch2i#0 azulejos. A imagem relata a entrada do ipénD. José em
Lisboa e seu casamento e a travessia do Tejo &minatijio e Belém, além do desembarque nessa praia.
(ALCANTARA: 1980).
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Os azulejos sofrem transformacg8es, caracterizand@ @sséncia cultural portuguesa e catdlica. As
caracteristicas catolicas surgem em funcédo daigsiitade e configuram-se nas cenas de milagres émegens de
santos.

Para Amaral (2002), ainda no Rio de Janeiro, oegautncontra-se interligado aos espacos arquitaéni
propondo uma estrutura ritmada na decoracado, ctasereado no painel “Mascara de Baco", na Adegaalacid Sao
Clemente, de autoria de Abel dos Santos, que mqatraa “Mascara de Baco” é ladeada por duas imadg@®|os,
com os azulejos decorados com Parreiras, que s@@lsmtes as parreiras da fonte.

No tocante a cidade de Sao Luis no Maranhdo, @destaque essa possui um grande acervo de azulejo
portugués, que foi utilizado ndo s6 como peca @divar, mas também, pela sua funcionalidade, commezito de
revestimento.

Alcantara (1980) supde que a azulejaria das fashadaBelém sdo da década de 1840 ou 1850. Issagyorq
nesse periodo, os modelos utilizados pela nobreparial comegaram a ser copiados. Desse modo, lejamnento
associa-se ao desenvolvimento na cidade deviderdode de ouro da borracha, no século XIX, os gzulaplicados
em Belém, em sua maioria, sdo procedentes de Rbrtastacando-se a producédo industrial do tipetégagontendo
padronagens contemplativas e florais. Essa artazd@ejo no revestimento externo de fachadas camfigse néo
somente pela ambicdo das camadas da pequena e olgsse urbana, que desejavam “tornar nobres” suas
propriedades, como também existia uma grande mflaédos produtores que visavam a enriquecer coenda dos
azulejos. O uso de azulejos nas fachadas dasmegid§a era comum em cidades no Norte do BrasihocSao Luiz
(Maranhédo) e Belém (Pard), o que mostra que essénigsou-se primeiro entre nés como forma de are@pr as
fachadas dos ricos comerciantes, ao mesmo tempperprotegia as paredes das fortes chuvas e dadenidlém de
isolar o interior do calor do sol, que aqueciaaeges.

3. 0 USO DO AZULEJO NA ARQUITETURA BRASILEIRA

O reemprego do azulejo como ornamento pelos atgsitBrasileiros coincide com o debate modernista,
envolvendo questdes como regionalismo e tradicdm &lvida foram os arquitetos modernistas — Osdoaméyer;
Lacio Costa, Affonso Eduardo Reidy, entre outrastds, 0s responsaveis pelo retorno da azulejasaedificios
publicos e privados. Foram eles que estimularamnalgle nossos principais artistas plasticos aibaitem para a
arquitetura com suas criagdes nesse campo.

Para Bruand (1999), a chamada arquitetura brasitedderna langa-se em comunhdo com o governo,igeogr
torna-se icone de renovagdo mundial. Com o auntentmva arquitetura, renasce, em meio ao processuefracado
das artes, a arte da azulejaria. O ressurgimentoaterial resultou do fato de o discurso modemasileiro casar a
tradicio com a modernidade e fazer dos materiai®mas e tradicionais ponte de ligagdo entre @rdal e a
vanguarda. Com a vinda do arquiteto Le CorbusieBeasil, varios arquitetos adotaram o uso do aautgimo
ornamento em suas obras arquitetbnicas e a ufiizde materiais da terra. A sua presenca, em 1923& foi um
empurrdo ao emprego do azulejo. Arquitetos comaoLGosta, Oscar Niemeyer, Affonso Eduardo Reidy|dsd_eao,
Jorge Moreira e Ernani Vasconcelos ouviram de Leb@ser licbes sobre a valorizacdo dos materiaiaisp até
mesmo velhos habitos como o uso de azulejos nhsagdies.

O azulejo era, reconhecidamente, um material c@ndgr potencial informativo que neutralizava asrdifeas
sociais.

3.1 - AZULEJARIA CONTEMPORANEA NO BRASIL

Na atualidade, o azulejo reinterpreta cinco sécdbdlistoria, através de técnicas ancestrais eaag¢ao e
atualizacao das linguagens, em painéis ornamemtaisa renovacao do conceito de Artista que abrenters cada
vez mais ricos e diversificados.

Segundo Xavier (2003), independente da autoriaspeito da atualizacdo do azulejo na arquiteturdenna, o
material esta presente em todas as fases do déseremto do Brasil, seja quando Colbnia, seja apéslependéncia
do pais. A novidade do material na arquitetura mwalbrasileira aconteceu em sua modernizacédo daelesaplicacdo
e de desenhos, idealizados por arquitetos e arjiBésticos, sempre pensando na integracdo daseara possivel
afirmacdo de uma identidade. Sendo ou néo sugelstdGorbusier, o azulejo se reinventou nas maosriiktas
nacionais diversificados, como Portinari, Burle kakthos Bulcdo, entre outros, e conseguiu a indgeagm perder a
tradigdo, conteldo necessario para fazer partevtéucao arquitetbnica que prevaleceu entre 193156.

Um dos marcos da arquitetura moderna no Brasitlific® do Ministério da Educacéo e Saude €, tamhém
dos marcos da azulejaria contemporanea. Portis#i gresente na obra projetada por Le Corbusienpoesta na
Pampulha, marco inicial da arquitetura revolucian@le Oscar Niemeyer. A retomada do azulejo e aitetqra
moderna séo, portanto, contemporaneos. O que éoldgfinal, o Modernismo é um esfor¢co de atualiaagduma
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redescoberta de nossas raizes culturais, uma igimdentro da tradicdo. Foi o préprio Le Corbugier recomendou
aos nossos arquitetos o emprego do azulejo empsejetos. A histéria da azulejaria contemporaneaBnasil é
respectivamente a histéria da implantacao do Mastemno Brasil nas décadas de 30 a 60.

3.2 INTEGRAGCAO COM A ARQUITETURA

Voltar o olhar para a producao da arquitetura l@iasirealizada entre 1930 e 1940 significa tepartunidade
de rever um modo de compreensdo atemporal, cupmaeia pode permitir o pensamento e a produgdo @& um
arquitetura propria, forte o suficiente para abspes influéncias externas, sem se deixar domimaelps. (FABRIS,
2000).

Fabris (2000) também coloca que o objeto de estudleecurso da azulejaria que, utilizada como oemdo) é
uma solugdo de composicao visual dos ambientetintegior do discurso dessa arquitetura. Nao sedmatana analise
de toda a producdo da época, mas sim de encambsaprincipais edificios onde o recurso do azulejaitilizado, os
valores estéticos propostos por essa arquiteturienBida como um recurso legitimador do discursuguiral da
arquitetura modernista brasileira, a azulejari@ tgrandes consequéncias no desenvolvimento datedtoai apds a
inauguracdo da Pampulha, no final da década de £9@¢cou um olhar sobre o Brasil em uma situdistdrica que
foi, na verdade, uma necessidade que se fez, anartesnpo, de varios paises periféricos em encomitnarautonomia
cultural na primeira metade do século 20. Parataaproveitar-se da intencdo das obras de Portin&liemeyer,
partindo do entrosamento da avaliagdo da ambiémaposta pelo modernismo brasileiro, procura-saciehar,
metodologicamente, essas opinifes, de maneira preender a relagdo entre esses espacos, sejarelatésnados a
imagem e pinturas, sejam eles arquiteténicos.

4. ATHOS BULCAO E PORTINARI: DUAS EXPRESSOES, UM SOVALOR.

A tendéncia das obras de Athos Bulcéo e Portinam& preocupacao de integracao arte/arquiteturtinga do
entendimento da avaliacdo da ambiéncia propostarpetiernismo brasileiro. Esses arquitetos comecarampregar
0 azulejo ndo s6 como elemento funcional, mas tamtx@mo um material nobre que serviria admiravelmeaimo
suporte as novas expressdes plasticas, criandacomexao entre arquitetura e a arte, a arte dajadalg BRUAND,
1999).

Athos Bulcéo, pintor, escultor, decorador, deseahes professor, decidiu dedicar-se as artes gddésém 1939,
guando optou por abandonar a Faculdade de Medicieastava cursando. Foi amigo de alguns dos maisriantes
artistas brasileiros modernos, como Jorge AmadaleBMarx, Vinicius de Moraes, Fernando Sabino e idn
Bandeira, entre outros. Aos 21 anos, seus amigapresentaram a Candido Portinari, com quem trabatiomno
assistente no mural de Sao Francisco de Assisam@Uitha, anos depois. Em 1943, Bulcdo conheceu Qlsemeyer,
gue lhe encomendou um projeto para os azulejosnagelo Teatro Municipal de Belo Horizonte, ocas#o que
comecou uma grande amizade. (WANDERLEY, 2006).

Candido Portinari foi um dos pintores brasileirogisrfamosos. Estudou pintura na Escola Nacion@alas
Artes do Rio de Janeiro. Em 1928, ganhou um pré&migiagem e partiu para a Europa, renovando suarginom o
que viu. Em 1935, recebeu premiacdo pela tela "Gafénostra anual dBarnegie Ingtitute, de Pittsburgh. E a partir
das caracteristicas e qualidades plasticas dessagigue, em 1936, surgem dois convites parazeg@io de obras
murais: a do “Monumento ao Trabalhador”, na Rod®i@Sao Paulo e, mais expressivamente, o confmgainéis
pictdricos e de azulejos para o Ministério da Edéoae Saude, projeto arquitetdnico que se tormagikante para a
arquitetura e a arte brasileiras. Sob a supendsdbe Corbusier, que pregava a participagédo ddteste pintura na
arquitetura moderna como “admiravel presenca” (LBNMRO, 1995), Lucio Costa e um grupo de jovens &etps
evidenciou um modelo poderoso de uma atuacdo dangiassociada as artes, que se tornaria refer@ngiartir de
entdo se dedicou cada vez mais a criacdo de rmaasa maioria encomendados pelo governo brasi[@IROJETO
PORTINARI).

4.1 - RAIZES DAS EXPRESSOES ESTETICAS DE PORTINARE ATHOS BULCAO E SUAS
CORRESPONDENTES PRODUGOES ARTISTICAS

A afirmacdo do modernismo na arte brasileira cpoadeu a construcdo de um discurso e se processwésa
de duas maneiras: num plano com conceito mais ampla@ue diz respeito a como 0s artistas enfremtarteorias
internacionais ocorridas das vanguardas europ&autro campo, se refere a como a valorizacéteattsl de cada
artista vai lidar e como vai produzir a partir dessfrentamento nas condigdes de produgdo especta sociedade
brasileira da época. Historicamente, essas duasiraarcorrespondem a dois momentos, um a parsedi@na de 22 e
objetiva a afirmacdo de uma linguagem que fossep@smo tempo, moderna e brasileira, enraizandosnpeica a
continuacédo de seus valores; e outro em 1930, quanmovimento modernista vai em direcdo a uma temdate
preocupacéao social, conforme afirma Zilio (1997).
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O movimento em favor da arte concreta surgiu naadkale 30, quando alguns artistas comecaram a se
questionar acerca do significado de “arte-abstratqtial seria o limite entre o abstrato e o concretlai 0 nome do
movimento. No Brasil, o Concretismo comecou a &tficiar a arte no comeco da década de 50, comooraggiaitura
moderna, em um cenario artistico onde Portinarueralos principais icones, acima de nomes comoabalcanti. O
cenario da década em questéo coincidiu com a cgasirde Brasilia, e a criacdo de varias obras desMBulcao, que
se utilizou de varios recursos para criar ilusdegtica em seus trabalhos. As intervencdes absgjestmétricas de
Athos o colocam entre os maiores artistas da lomatrutiva — concretos e neoconcretos. (SANT'ANIRB07).

4.1.1 — Portinari

A producédo de Portinari é particularmente emblecadipois, além de ser produto da afirmacdo do mafao
no Brasil, participa, ela propria, da legitimacéessk discurso. Portinari sera o primeiro dos madstem a ser
reconhecido nacionalmente e sua producao é pantimahte figurada das abrangéncias de arte no Blasilia época,
dentro desse recorte temporal. Portinari adqujrigiupartir dos anos 30, o status de um simbolo,patriménio
nacional, um nome equivalente a nocao do que sar@marte moderna para largas camadas do publisdein@, algo
paralelo, no plano internacional, ao nome de Picdg$L10, 1997).

4.1.2 — Athos Bulcédo

Segundo Wanderley (2006), a produgdo de Athos Budeflue os preceitos estabelecidos por Portiaath ha
escolha cromética quanto na persisténcia da liohtirua estruturante usada no primeiro painel dacRaCapanema.
O padréo azul e branco permanece dominante até onesngrande parte da sua producgdo. O recurso diejaar
persiste, claramente, como recurso decorativo atéeasa obra muralista de Athos Bulcdo, sem dieidatista que
melhor compreendeu a presenca da azulejaria cotnosmedecorativo na arquitetura contemporanea.nggado de
trabalho é particularmente significativo: ao fapedesenho do mddulo, ele armava para os oper&@mscartdes
serigraficos, algumas combinacg8es possiveis, rhagldo-os para armar o painel a seu modo, gertnieres de
qualquer esquema compositivo formal da parte distartAo liberar a implantacdo aos operarios, Bulpéoduz
arranjos de surpreendente visualidade. Ao se taamaipém obra do ladrilhador, do operario, ndo s¢enda quem a
concebe, mas também de quem a executa, Athos Bric@pera uma das tradicbes da azulejaria mais cars.
portugueses do século 18. Entendida desse modnuylejaaia ndo estabeleceu um discurso autbnomo, amss,
respondeu a uma linha ideoldgica claramente defip@ Costa. Foram encomendas, destinadas a lagiinmagem
da arquitetura, propondo um conjunto coeso, sirnb6é catalisador de uma época historicamente dietzden
Atendendo a uma finalidade, a um propdésito, a oemagéo racionalmente distribuida representou streai@o de um
sentido nos ambientes em que se implanta, no moods simbolizacdo do espago arquitetdnico, rexidteem
interpenetracdo de valores formais e proporcionadd@rsas interpretacdes desses espacos. Essasadive
interpretacdes e criticas convergirdo no final éeada de 1950 nos muitos questionamentos sobress#or artistica,
da autonomia da obra de arte, da autonomia expaedsiespaco arquitetdnico e das pretensdes docespmaierno em
ser a sintese de todas as artes.

4.2 — OS AZULEJOS DO M.E.S.

Zilio (1997) cita que Portinari executa dois pasnéle azulejos para o Palacio Capanema: Conchas e
Hipocampos e Estrelas do Mar e Peixes, encomengsdoaninistro Capanema em 1941 e executados &8te e
1945 por Paulo Rossi Osir (1890-1959). Ambos settoem em composigdes em azul e branco utilizantlmatica
marinha: no externo prevalecem os cavalos mariatomchas, enquanto que, no painel interno, asa&stlo mar e os
peixes.

As composicdes dos painéis se diferem do programsairdagens produzidas pela pintura do Ministério da
Educacéo estabelecido em duas vertentes princgaigissica, no caso da escultura e, a realistgramwe painel dos
ciclos econdmicos. Ambas as composicdes se egtmitnuma trama de linhas curvas envolvendo as giomo uma
rede disposta num espelho d’agua que, ao movimeefayerasse ondulagcfes discretas de areas tramgsar

No edificio do Ministério da Educacao e Saude focafncados os primeiros azulejos que marcam o eede
uma arte. Os painéis sdo compostos de azulejos £3&om e tém por motivo, na composicéo geral dodesenho, a
vida marinha. Em diversos tons de azul, desde esmtjpase esmaecidos até um azul absoluto.

Em outras paredes sdo usados azulejos de figuieddas@om elementos da rica fauna maritima: conchas,
cavalos-marinhos, buzios, caranguejos, pélipog@so
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A maioria das obras de arte esta disposta noantdd edificio e devido a sua localiza¢é@o nos gildo edificio
— espago de circulagdo, de movimento, espago dga,ptacal publico — os azulejos sdo os elementsgais
primeiramente percebidos, a azulejaria é que déiatte entra em relacdo com o usuario ou transedntate dos
azulejos se formou assim em um elemento de conmenéd no condi¢cdo da imagem do conjunto em queatargra
significa a mudanca de um sistema formal fechadomnsistema formal aberto.

4.3 - OS AZULEJOS NA IGREJA DA PAMPULHA

Fabris (1996) relata que a Igreja de Sdo FrancdeoAssis, Pampulha-BH, MG, por ser um exemplo
emblematico em que as artes plasticas sao elemedissociaveis do espaco construido, é praticanemtagonista.
A escolha das imagens recai sobre a producdo damd&grpor ser o artista responsavel pelas obraseptes nos
edificios escolhidos. Ao legitimar a forma plastmamo produto da técnica construtiva do concretoado, sera
principalmente a base conceitual da espacialidadese afirmard na obra de Niemeyer, principalmanpartir da
construcao da Pampulha em 1942. A estrutura daewmnarmado permitia a autonomia da fachada —igpbasteal.

Os azulejos da igreja de S&o Francisco cobrem upgrficie superior a 80m?2 e ocupam toda a fachadtepor
da pequena igreja. Os temas do seu desenho s@m@assia vida do grande santo de Assis, registamagyrande
vigor de traco e em um azul rico e lustroso. Aizaghio da Pampulha parece ser o episédio mais evati® da
disputa pelo poder simbdlico, travada dentro deregime politico que ndo apresenta uma imagem phxedi esse
respeito, Fabris esclarece:

E emblematico de uma moderniza¢do como a brasieieaessa disputa se processe paulatinamente aleos p

diferentes, embora quase sempre com os mesmog@tas: o edificio moderno gera o bairro moderno,
embrido da cidade moderna. (FABRIS, 2000)

Vale lembrar que sobre grande parte da producéatet@nica desse periodo pesa a sombra da afirndgao
“brasilidade” e a construgdo de uma identidadeid_Gosta estava profundamente ligado ao nossavgatid historico
colonial, esforcando-se para preservar os valores @pnsiderava como auténticos, ndo somente osaddec
duradouro, mas os que identificou com potenciahtégyrar o espago arquitetbnico modernista.

4.4 — OS AZULEJOS EM BRASILIA

Segundo Costa (2002), Athos, em 1957, a conviteOdear Niemeyer, foi requisitado do servico de
documentacdo do MEC, onde trabalhava, para a Cdrigpbitbanizadora da Nova Capital — NOVACAP, crigddo
presidente Juscelino Kubitschek para a construe@@rasilia. Ao desembarcar, em 18 de agosto de, E9%8ntra um
gigantesco canteiro de obras. Ndo se assusta couvess frequentes de poeira que a tudo envolviam.

Para COSTA (2002), sem duavida, foi Niemeyer quemm@iro conduziu Athos nos meandros da arquitetura.
Seus murais de azulejos e relevos estdo decididampessentes nos palacios e edificios projetad@sRBrasilia: Igreja
Nossa Senhora de Fatima (1958), Brasilia Palacel K858, 1959), Capela do Palacio da Alvorada ),.950ngresso
Nacional (1960, 1971, 1976 e 1978), Palacio dodtaty (1966, 1967, 1968 e 1982), Teatro Nacionaldib Santoro
(1966), Supremo Tribunal Federal (1969), PalacioJdburu (1975), Catedral Metropolitana de Bragilia77),
Memorial Juscelino Kubitschek (1981), Palacio danlto (1982), Pantedo da Liberdade da Democraaerédo
Neves (1986), entre tantos outros. Ao longo decsumieira, também participara de inimeros projetosliédmeyer em
Belo Horizonte, Rio de Janeiro e, fora do pais;raenca, Itélia e Argélia.

Utilizando um diversificado conjunto de conhecintede materiais, como azulejo, ceramica, madeirait@,
ferro, vidro, marmore e concreto, ele transformpesficies carentes de interesse — fachadas, emppaagis,
divisorias, paredes e muros —, em obras de artesCoontornos, relevos, geometrias e materiaimamios ambientes.
(COSTA, 2002)

Outra obra, chamada de “Ventania”, esta no Salédevda Camara dos Deputados do Congresso Nacksss.
painel foi um pedido de Oscar Nieymer para compjardim interno do saldo. Novamente, Athos utilizapenas duas
cores, a cor azul com trés desenhos diferentesteinados com o azulejo branco. Esse painel enesateam posicéo
de destaque no espaco ocupado. Situado abaixdrddade luz natural, ele a propaga, ganhando recialé

Nesse painel, Athos deixou os operarios livre natagem da obra. Isso s6 era possivel no jogo aleatos
azulejos. Segundo Maciel (2005), Athos acha queenasio € livre para fazer uma montagem, ja queedado cursado
escola de desenho, uma vez que o ideal seria momtagem fosse feita por uma crianca, devendouitaes final ser
uma “coisa simples”.

O “Ventania” cobre toda a area da parede que sadss@até o térreo e é isolada do Saldo Verde padamina
de vidro e um véo de 1,7m de largura. A laminaideowlesliza sobre trilhos e pode ser aberta, coma janela para o
painel. O vao possui canteiros de plantas ornatisentarcalados com espacos livres.

Na fachada da Igreja Nossa Senhora de Fatima (mataasilienses, Igrejinha), obra arquiteténicaCsear
Niemeyer. A composi¢do dos azulejos de Athos Bué&&onples: séo dois desenhos de pomba e esitetaaado as
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cores azul e branca de fundo. A pomba represestmlaologia do Espirito Santo e a estrela, a nated Temas
vinculados as cerimdnias religiosas.

Como em quase todos o0s seus trabalhos de azulgjanitista plastico limita-se (se é que podemesradizer)
a manusear poucos desenhos e formas, mas que neolodi multiplicam os seus significados.

O desenho do artista produz sem namero de padeiségricos que, combinados de varias maneirasingera
uma enorme riqueza na composi¢ao, cuja identidade éntanto, conclusiva. Seus azulejos sdo veirdadeecas de
um jogo de motivos geométricos. A obra de AthoscBoltem a questdo da interpretacdo matematicagjau da
geometria, da cor, do casual. A paisagem urbarrakglia, incontestavelmente, traz consigo a resbeea atmosfera
das obras desse artista. Cabe ressaltar que soa éairfusdo da arte com a arquitetura de formeatda e inovadora,
fator de grande importancia para a arte brasiliensesileira. Qualquer um que esteja diante dpainel de azulejos
de Athos Bulcéo fica tentado a descobrir a légioan qjue os azulejos foram colados. Nessa brincadeicdhar se
perde no espaco preenchido com cores.

Athos Bulcdo é um artista com grande sensibilideal@ intervencdes em espagos publicos, produzibdaso
gue se incorporam harmonicamente a paisagem easasiveis a qualquer cidadéo.

5. PATRIMONIO CULTURAL: O VALOR DOS PAINEIS MODERNI STAS

Numa sociedade extremamente dindmica como a queedoje, determinados bens ficam antiquados em um
curto prazo de tempo e, na vasta informacéo gloduddi, a preservagdo do patriménio histdrico é angarde que a
historia local continuara a ser conhecida pelagdstgeracées.

O brasileiro carrega um forte estigma de que n&ontemoria. Destarte, a educagao deve trabalhagass#io,
eis que, néo raro, o valor do patrimdnio nunceeftsinado ao cidaddo, seja nas escolas, no seo,l@irmesmo em
sua casa.

A constituicao de patrimdnios histéricos e artéstioacionais é uma pratica caracteristica dos &stdddernos
gue, por meio de determinados agentes, recrutadive es intelectuais, e com base em instrumentdgigas
especificos, delimitam um conjunto de bens no espablico. Pelo valor que lhes é atrubuido, enquargnifestacdes
culturais e enquanto simbolos da nacdo, essespassam a ser merecedores de protecdo, visandotéssiaissdo
para as geracdes futuras. Nesse sentido, as aslitie preservacdo se propdem a atuar, basicanmnteivel
simbélico, tendo como objetivo reforcar uma ideatie coletiva, a educacédo e a formacdo de cidadidedOS:
2006)

Os jornais, revistas e a propria televiso est@maa@nfase a um assunto até a pouco sem interesse an
povo, que é esse ligado as construgdes antigas eeas pertences, representativos de geracfeslamssajue,
englobadamente, recebem o nome genérico de “Paiiontdistorico”, a que, muitas vezes, também é refada a
palavra “Artistico”. Essa expressdo habitual, quen@dusive usada na identificagcdo da SecretariaPdtriménio
Historico e Artistico Nacional, envolve somente segmento de acervo maior, que € o chamado patontértural de
uma nac¢do ou de um povo. (LEMOS: 2006)

Para Lemos (2006) o acervo azulejar brasileiro éxtlema importancia para o pais e também par#&riongaio
mundial, pois retrata a trajetéria de uma verteatarte. O Patrimdnio Cultural de uma sociedaddeouma regido, ou
ainda, de uma nacéo, é bastante diversificadcersiddrconstantes alteracdes.

5.1 — VALOR SIMBOLICO

O azulejo é um material de suma importancia passax@ultura, pois a0 mesmo tempo faz parte da nossa
historia e o0 seu uso é adequado na arquiteturddirapor possuir uma grande resisténcia aos imgiesda natureza e
ataques de vandalismo, cujo fato é consumado esamuxiedade atual. E na arquitetura de Brasitigpaticular os
azulejos, tornaram-se um dos marcos referenciaiiddale.

A arquiteta e historiadora Dora Alcantara (1980ad que:

No6s que sempre zelamos por nossos patrimdniograigitndo podemos deixar de ter um cuidado muitecésp
com os azulejos. Eles ndo s@o apenas um matedatadizo entre outros, mas documentos de todo leage
processo através do qual se vem consolidando nokeea.

Nesse caso, cabe citar o exemplo da cidade de 8&md Maranh&@o conhecida como a “cidade dos arlej
gue necessita com urgéncia da atencdo dos govesnanproprietarios dos casardes para 0 péssimdoegte se
encontram os azulejos que ornamentam suas fact@as®.0s seus administradores ndo se movam corsiessgio, a
cidade corre o sério risco de perder o titulo deif@@nio da Humanidade conferido pela UNESCO. (AINDAARA,
1980).
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5.2 - TOMBAMENTO E/OU PROTECAO LEGAL

“Tombar ndo significa congelar, cristalizar ou pyar modos de organizacdo do espaco urbano cosn sua
edificacdes e usos, deve ser um instrumento flegiagticulado com a dindmica da cidade”. (FENELQ@B8R2).

De acordo com o Iphan, a destruicdo dos bens hesddds geracdes passadas acarreta o rompimento da
corrente do conhecimento, levando-nos a repetasgsentemente experiéncias ja vividas. Atualmentapartancia da
preservacdo ganha novo foco, decorrente da neessarsciéncia de diminuirmos o impacto sobre o ianté,
provocado pela producéo de bens. A preservacéarestitizacao de edificios e objetos contribuem paraducéo de
energia e matéria-prima necessarias para a prodig;aovos.

O tombamento de bens histéricos comegou no BrasiB@ de novembro de 1937. Com o Decreto- Lei n° 25,
criou-se o Sphan — Servigo do Patrimdnio HistdgcArtistico Nacional, que nascia para protegerdedaantigas e
monumentos que corriam risco, devido a especulmgébiliaria e as reformas urbanas. Entre os astistintelectuais
envolvidos na sua criacdo estavam Mario de Andradieio Costa, Gustavo Capanema e Rodrigo Melo ddrade.
Atualmente, é denominado Iphan — Instituto do Relnio Historico e Artistico Nacional —, e possuiisnde 20.000
edificios, 83 conjuntos urbanos e sitios arqueotiigitombados, além de objetos, obras de arte, dotom etc.
(LEMOS: 2006)

O tombamento surgiu como uma férmula realista depromisso entre o direito individual a propriedada
defesa do interesse publico pela preservacao deegatulturais. A arquitetura moderna, que foiodtizida no Brasil
em 1928, teve seu primeiro exemplar tombado em 19d1greja de S&o Francisco de Assis, na PampeihaBelo
Horizonte, Minas Gerais. (FONSECA: 2005)

5.3 - PORQUE PRESERVAR

Todos os bens de natureza, material e imaterialntéeesse cultural ou ambiental, que possuam feigdd
histérico, cultural ou sentimental, e que sejamagzap, no presente ou no futuro, de contribuir patampreensao da
identidade cultural da sociedade que o produzieteser preservados. (IPHAN)

O interesse pela preservacédo do patrimbénio azutejatativamente recente, se comparado com a racéa
por outros tipos de manifestacdes culturais. Pvaser um tempo que se refere as acdes que tent@oposito de
garantir a integridade e a perenidade de determinada. A preservacao visa a defesa, a salvagaeadaonservacéo
de algo. No caso desse patrimdnio, a preservagé@oas®olver varios tipos de acdes e intervengoes.

Segundo Machado (2009), a conservagdo e presendmsiczulejos remanescentes sao indispensaveis e
prementes. Para isso, entretanto, é preciso qaeuha motivacdo de cunho cultural e cientificoréciso lembrar que
esse acervo é transmitido em varias areas da ljeguartistica e metodolégica, e, portanto, sigaifim saber, tanto
para as humanidades quanto para as ciéncias satGm@isequentemente, ndo temos o direito de apagaacos de
geracdes passadas e impedir as gera¢des futuoasibilidade de conhecimento de que os bens s@ntissores.

A arte de Athos Bulcdo € o fio condutor para edtima criatividade nos participantes e despertaroiirar
critico e atento para a importéancia dos elementspectos que fazem de Brasilia patriménio culdesdiumanidade.

6 - CONSIDERACOES

Este trabalho promoveu uma busca acerca da histarazulejaria no Brasil e procurou registrar cstlones
gue herdamos de Portugal e que ficaram enraizada®ossa cultura, e consequentemente, na arquiteuegperdura
até os dias de hoje, no uso do azulejo como revesto de fachadas, de piso, de parede e painéi®) funte de
expressao artistica e plastica.

De inicio, o revestimento das fachadas com azuksgodava por razdes fundamentalmente climaticaioe n
ornamentais. Com a acdo das chuvas e do caloaodesb azulejo sera empregado como elemento delimpnto de
corrosdo. No Neoclassico, o gosto pelo azulejo aaddterminando uma caracteristica na arquiteturzeriiad,
tornando-se um elemento essencial ndo s6 no extanao no interior das casas e igrejas. No movim&gocolonial,
que procurava valorizar as expressoes regionagsglatetura tradicional brasileira, o culto a tgddi, entre elas o uso
da azulejaria, € amplamente defendido.

ApOs o declinio do estilo arquitetdnico Neocolonia década de 30, com a renovagéo da arquitetuBaasil,

a valorizagao dos materiais locais inclui o vell#bito do uso do azulejo nas fachadas. O marcocsedificio do
Ministério da Educacdo no Rio de Janeiro e a iglaj@ampulha, em Belo Horizonte, Minas Gerais, ctonma de
expressdo artistica e plastica.
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Na arquitetura contemporanea brasileira redescaslrindo s6 o valor estético das superficies relesstiom os
azulejos que se torna cada vez mais frequente oQleste material, que resistiu ao tempo, se inowajecorrer da
histéria, a cada dia, procurando novos caminhosuza utilizacdo funcional e também como forma deresgio
plastica.

Buscou-se entender o trabalho de Portinari e ABudsdo na integracdo arte e arquitetura, comosgésserem
no ambiente, e também na histéria da arte no Briasdvés da evolucdo do uso do azulejo, pode-sacaima parte
da historia do Brasil, retratada pelos movimenttistecos e arquitetbnicos como o Neocolonial, odelmo e o
Contemporaneo. O grande desafio € lutar pela pag®o do patriménio cultural e histérico, com filessmanter viva a
lembranca daqueles que participaram da construgdmagdo, de suas criagbes e dos momentos em qs fat
expressivos para essa construgéo ocorreram. Ortispelitico da cidadania, por intervencéo dessesumentos, € o
grande objetivo a ser obtido na questdo da valgiize preservacao de bens histéricos.

Assim, os conhecimentos adquiridos durante a pssqubstram ndo sO a importancia de se preservas ess
azulejos enquanto patriménio artistico e historico,

mas, da mesma forma, nos desperta para uma noda &% que, nho momento de uma criacdo artistica,
integram-se conhecimento e sensibilidade, transfodm o azulejo em uma peca que se integra aostgeoje
arquiteténicos, construindo, assim, varios dialqgussiveis entre azulejo, arte e arquitetura.
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