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RESUMO

Ao reconhecer o papel social do arquiteto enquagémte promotor das agfes de preservagdo e saidagimbens culturais busca-se neste artigo

levantar a discusséo sobre os desafios desta yae8ere o limite das interven¢des diante das abiernas brutalistas. A compreenséo destas
obras e suas caracteristicas perpassam dimensfiEagée materiais, porém véo além de sua simpi¢srialidade. Seus atributos — cor e textura —

os quais queremos destacar sdo fruto de mategiddigefilosoficas fato que impede sua total comm@&@muma simples andlise visual. Estes bens
constituem parte da meméria na formacgao da soaedi@sileira e contribuem, portanto na identificedé lugares. Sendo assim, necessitam ter sua
autenticidade preservada visando propagar seuesals geragdes futuras em respeito a cidadania.
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ATTRIBUTES OF MODERN ARCHITECTURE: REFLECTIONS ON A UTHENTICITY AND PRESERVATION
ABSTRACT

By recognizing the social role of the architectaggnt of preservation actions and safeguardingubbfiral property search to this article on the

discussion of the challenges of this preservatiwh lamit intervention in the face of modern brusalvorks. The understanding of these works and
their characteristics pervade technical dimensantbmaterials, but beyond their mere materialifg. &tributes - color and texture - which we want

to highlight are the result of philosophical maérations fact that prevents their full undersiagdf a simple visual analysis. These goods are pa
of memory formation in Brazilian society and cobtiie therefore to identify places. Therefore, thegd to have preserved its authenticity aiming
propagate their values to future generations ipeetsto citizenship.
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INTRODUCAO

Ao reconhecer o papel social do arquiteto enquagémte promotor das acdes de preservacao e saldaglea
bens culturais busca-se neste artigo levantarcasdo sobre os desafios desta preservacédo gediasi intervengdes,
diante das obras modernas brutalistas, visandepenpsua autenticidade. Este desafio conforme ikdo(2010) vai
além das dimens6es técnicas e materiais das ofgpaitetinicas, pois os atributos que aqui se qaestadar séo fruto
de materializagGes filoséficas o que impedem suapeceensdo numa simples andlise visual. O resgatidalo
movimento moderno traz esta fundamentacéo e psstifibusca por posturas sadias no @mbito da ing&weem bem
cultural. Estes bens constituem parte da memoériafonmacdo da sociedadebrasileira e contribuem assm
identificacdo dos lugares, pois a paisagem comstrélia representatividade de codigos sociais aliasl@aracteristicas
fisicas e ambientais do local que definem — dam#or as expressdes arquitetdnicas. Dentro destextomnsere-se a
guestao sobre qual o limite das intervenc8es pagagtas ndo desarticulem os valores auténticasbdas os quais Ihe
conferem o carater de bens patrimoniais.

Neste processo de construgdo do ambiente urbaba-aeapor agregar valores particulares ao patron&eija
ele da ordem material ou imaterial. No caso dessgyisa que intenta investigar a producao arquitztéadvinda do
Movimento Moderno brasileiro, em especial a de bidgalista, 0 enfoque que se deseja € o0 de resgata principais
atributos que proporcionam a sua imagem o car@técahe identitario. Neste intuito a énfase é galas elementos
Cor e Textura caracteristicas de seu materialrécg&co concreto armado, pois se sabe que as pasnearacteristicas
a serem reveladas pelas paisagens urbanas sadaslae@os seus aspectos visuais. Sendo assimdersemue 0s
atributos cor e textura aplicados a forma plastieadernista possuem significativa relevancia pamaniverso da
preservacdo por estarem vinculados a autenticidadebens patrimoniais advindos do movimento modePooém,
embora se acredite na importancia destas obras agemdes fixadores de processos identitarios dide=szontrado é
o de compreender o motivo de mas posturas dian@gienas intervencdes contemporaneas. Entendeesedjas
acOes ndo criteriosas sao as responsaveis poirgyslamente os detalhes auténticos e caracteréstia obra, fato que
instiga questionamentos sobre a atual conduta gassade intervencdo em bem patrimonial que passam a
descaracterizar as obras brutalistas com a insele&oaterial de revestimento como a exemplo déastipastilhas,
aluminio composto, brises e demais materiais qasgpa a cobrir a textura original das formas de redoc

No caso especifico da insercdo de camadas deatipéamissividade de se agregar “cor” a uma obrtalsta
possui sua problematica vinculada a prépria raizvdwimento Moderno. Segundo Brandao (em Martins82G0
09,10), o pensamento do mundo industrial no indocséculo XX transitou entre a ldgica, a técniaate e acabou
por direcionar o uso das retas perpendicularespldo®s retangulares e das cores primarias nume orwem visual.
Assim, a vinculacdo de uma expresséo brutalisize-dgclara a verdade dos materiais — como um bi@§tovimento
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Moderno brasileiro torna complexa a acdo de preséry de sua autenticidade justamente por valoratém das

formas puras, a cor e textura caracteristica dacgclo concreto armado. Portanto, acredita-saessssario um olhar
mais apurado perante estas obras, pois a faltatdaas pautados no conhecimento do objeto acaagierda, muitas
vezes definitiva, da autenticidade do brutalisnasiteiro.

Apés esta breve explanacéo se pretende deseneshesartigo dentro da tematica da arquitetura nmadesmo
referencial identitario brasileiro devido aos seares intrinsecos destacando entre eles osgdositatributos Cor e
Textura como padrées marcantes de sua autenticalgde merecem um olhar mais atento nas acGesserpacao e
restauro. Conforme traz Moreira (2010) os desafmpreservacdo destas obras perpassam questdedoqdesde a
falta de uma cultura de manutencéo adequada aficieldhde em reconhecer estas obras como patroadsulturais
aceitando sua patina do tempo enquanto valor adpedste olhar mais apurado diante das préaticasteleencdo na
arquitetura moderna brutalista é investigado poiorde estudos de caso de obras que receberamen¢éies ndo
criteriosas e acabaram por descaracterizar a imdgdoones arquitetdnicos do movimento modernigtsileiro.

1. ARQUITETURA MODERNA E O ATRIBUTO DA COR

Para se compreender a presenca da Cor e Textuobrassde viés modernista e realizarmos a refleréice a
camuflagem imposta por acdes de ma intervencaemequraneas, em especial nas obras brutalistasssitaceos
resgatar a raiz deste movimento em seu ambito murRira isto investigamos o papel do movimentistard criado
no inicio do século XX denominado de Neoplasticidtiodandés que foi originado pelo pensamento dstarplastico
Piet Mondrian. Este artista revelou uma nova ordenal dentro das composi¢des artisticas que pripoouevelar a
nova face do homem moderno impressa nas artessyisieatre elas a arquitetura. Para Mondrian esteein moderno
anseia pela harmonia das formas puras e das relag@éibradas e universais, pois a era da magraimou nacgdes
e individuos os tornando seres cosmopolitas. Namtéexto a nova expressao artistica deveria prpair esséncia,
pela abstracdo, pois este processo seria a Unmita fibe reconciliar o espirito e a natureza, o @eakimbdlico dentro
da complexidade e dinamicidade do novo ambientenarlgue se apresentava. Em seus escritos MontfisRTINS,
2008, p.154) descreve uma nova ordem estéticadsusgn meio as mudancas sociais, espaciais e Gsilturde a
beleza plastica pura s6 seria atingida dentro Gelae parametros equilibrados expressados em n@anas, linhas
ortogonais e cores primarias. O autor destacaadéecia da arquitetura a qual deveria retomar apel glentro da arte
aliando-se aos aspectos da técnica construtivandie surgiria uma nova beleza. Esta nova forma gesssao traria
em sua esséncia o uso da cor, ndo como simplesacesnas como esséncia de sua expressao.

O apelo formal entéo seria dado pela estruturagd@sséncia das linhas e planos que organizam afbhrastes
elementos foi agregada a proposta de uso da “emapa”’ como reflexo de uma depuragéo, de uma @uudgsua
esséncia. Ao se encerrar estas cores em planodéfgniados como os propostos nas telas de Mondtiamsopresentes
nas formas da Casa Schroeder proposta por Rietweld924 (Figura 1) estes passam a compor o esgafarrda
racional seja ele pictérico ou arquiteténico.

Figura 1: Casa Schroeder,1924 — Gerrit Rietveld
.. =i :

Fonte:http://coisasdaarquitetura.wordpress.com

No caso brasileiro a pureza das formas ortogoresitadadas de modo especial pela produgéo da chaseula
paulista (classificagdo meramente didatica poste gmbas as escolas paulista e carioca fazem pargrashde
producdo da arquitetura modernista brasileirauad® também o uso da cor. Esta esteve presentgrda flestacada
nas obras de Vilanova Artigas, arquiteto renomadmedos propagadores do brutalismo brasileiro ¢ fgzauso por
vezes da paleta cromética em suas obras. Um exategpta insercdo pode-se contemplar na obra daBzata, 1956
(Figuras 2 e 3) e no Ginasio de Guarulhos, 196u(gig). No caso da Casa Baeta 0 uso do azul alamermelho
magenta e o amarelo passam a cumprir a funcdaydeinar visualmentea setorizacao interna do esgegesidéncia.

Revista Théma et Scientia — Vol. 22njul/dez 2012 — Edigdo Especial de Arquitetur®esign 59



Silmara Dias Feiber - Fulvio N Feiber

Figuras 2 e 3: Exterior e interior da Casa Ba€l&pde Vilanova Artigas
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Fonte:http://www.vitruvius.om.br/revistas/read/arquimf@?.079/285

Sendo assim, percebe-se que a cor de forma puealétdda em meio a uma proposta filosofica de @gan
definir, declarar a nova ordem social advinda dospamento do homem moderno materializada nas oleraste e
arquitetura. Neste sentido é que se ressalta @deird valor dos atributos enquanto produtos de fonmaa de pensar,
de uma intengdo que vai além da mera aplicacdo @ camada de tinta. Neste caso existe uma proposta
real/intencional do uso da cor que deve ser lewadaconta nas acdes de intervencao, pois elas pddenm viés
subjetivo, porém expressam um carater auténticpatoménio. Em contraponto veremos a seguir a ttua
modernista brutalista, a qual define como princifieima de expressdo a verdade dos materiais. Estz® de
expressdo expde o concreto bruto aparente destacaath formas cartesianas como elemento fundamdataua
proposta ideolégica.

2. BRUTALISMO: A COR E TEXTURA DO CONCRETO

Na pratica projetual moderna brasileira, como vigio meio das obras de Vilanova Artigas, o usotdbwgo —
cor — foi divulgado e plenamente aceito pela pagidabrasileira que ja possui este fator vinculadwan cultura no
ambito das obras de arquitetura. Nosso legadotatgmico traz consigo este apelo visual, destacadtamos casarios
coloniais, nas obras neoclassicas e ecléticas ongg® de uma superficie de fundo colorida passdastacar seus
elementos ornamentais.

Assim, embora as obras modernas mostradas anternitg#rsejam bons exemplos de conservacéo estedato d
uso da cor no moderno brasileiro traz uma probliem#@liante das acdes de intervencdo em bens de coodernista
brutalista. Este viés, ou braco da arquitetura mmadepresenta em sua fundamentacdo o uso do apnureta
expressdo bruta e aparente aos moldes do ediicayqlitetura da Universidade de Sdo Paulo — FAU$Rjetado
pelo ja citado Vilanova Artigas. A marca das forrdasmadeira em suas platibandas expressa o sistamaautivo e
deixam a mostra esta etapa da constru¢gdo como stemienho do trabalho humano. E é justamente esteanda
autenticidade que corre risco de alteracdo nas/@riedes contemporaneas e configura um dos olgatieste artigo, o
qgual busca alertar para o risco de descaractedzdgé obras brutalistas, afinal estas obras sdoosaeferenciais
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urbanos justamente devido a sua linguagem arqatejue deixa & mostra seus atributos moderno® eaqputribuem
para a permanéncia do Lugar.

A disseminacdo dos valores destas obras tornagg®saindivel pelo fato do grande nimero de obrassgio
reféns de mas intervencbes, de descaracterizac@s mesmo do caso extremo de demolicdes que amsult
exclusdo muitas vezes de icones arquitetbnicoonag do cenario urbano. Luiz Amorim (2007) em $grp
intitulado Obtuario arquitetbnico: Pernambuco maodga registra com grande sensibilidade as divedass
modernistas da cidade de Recife/PE que séo exermlplos da falta de valor agregado a este produtoral. Em seu
trabalho o autor classifica “as mortes e seus gbite quais ilustram de forma clara os riscos a@isgas obras de
cunho moderno estéo sujeitas atualmente pelo fatpoder publico, dos especuladoresimobiliariospceslade em
geral, e em particular grande parte dos profisssoda area, ndo compreenderem a verdadeira esséndernista
materializada nestes objetos urbanos.

Na classificacdo de Amorim (2007, p. 41) a “Morter p/aidade” revela exatamente a questdo das mas
intervencdes que de forma muitas vezes agressatmacpor descaracterizar a imagem original da ¢tz o autor a
arquitetura trata de identidades construidas poio nie sua organizacdo espacial responsavel pomidefi
comportamentos humanos e também, destacadamentsygpdace externa que marca a paisagem por mesewde
atributos advindos de seus elementos e materiiisidps. E a partir destes atributos que paisag@mseconhecidas e,
na visdo do autor, a supressao de qualquer unudeslEmentos comprometera de forma definitiva detidade. Este
fato segundo o autor decorre da necessidade aua¢mdonalizar a obra sem o compromisso de restaurmanter
suas caracteristicas originais. Surge neste canéédal o termo “customizacdo” como pressupostonda insercao no
mundo global. Porém, cabe aos profissionais dadaeaquitetura e da preservacéo de patrimdnidsraid alertarem
para o fato de que estas mas condutas levardo e"nmwssa heranca cultural tdo bem expressa noemmnue sua
criacdo e materializacdo dos anseios modernistas.

Em S&o Paulo a intervencao ja depurada e acetgppellacdo, académica ou nédo, da obra do Musdutele
de S&o Paulo — MASP da arquiteta italiana, radidadaileira, Lina Bo Bardi foi objeto da inser¢cd® cbr em sua
estrutura originalmente de um concreto brutalistgido pela técnica do concreto armado caractedistias obras
paulistas (Figuras 5 € 6).

Figura 5 e 6: Obra e Museu de Arte de Sao Pauioa-Bo Bardi
| — —

Fonte:http://teoriacritical3ufu.files.wordpress.com/20@masp-pertol.jpg

Exemplos como estes, que parecem inspirados n& tderintervencéo proposta por Viollet Le Duc, séo
constantes em todo territério nacional o que traa preocupacdo diante do campo da preservacdeagsalida da
autenticidade de bens culturais. A teoria de Le 8ubora traga posturas positivas como o estudoaetesizacdo do
objeto, destacadamente no detalhamento da invedtigde seus aspectos estruturais, possui 0 catgra postura
estar voltada a uma acédo incisivamente interverstempriorizando o valor da intervencdo em si ernimiento do
valor auténtico da obra. Exemplos desta situac@imgiam grande parte de nossas cidades sejam ete&poies ou
mesmo cidades médias do interior do pais. As inmgee seguem retratam obras do acervo da décatid6leda
cidade de Cascavel/PR localizada no extremo oeststddo teve seu desenho urbano e obras argigeetdnspirados
nos modelos modernistas brutalistas advindos dg@tude arquitetos da capital (Figuras 7 e 8).ilNagens percebe-
se a correlacdo ao processo ocorrido no exemphAtRP de Lina Bo Bardi.
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Figura 7 e 8: Obra do antigo Paco Municipal atubliBteca Publica — Arquiteto Nilson Gomes Vieira
._“' % -

Fonte: http://museudearte.nafoto.net

A falta de um cuidado maior com a expresséo ofiginaobjeto, a qual devera se perpetuar, traz ecppacao
novamente direcionada ao campo da autenticidadefatesas e materiais da obra que alimentardo osctxpe
simbdlicos de lagos de identidade entre os indogdrio patriménio. Como dito anteriormente as obmadernas ainda
necessitam sedimentar seus valores perante a adeiegl muitas delas tém sido vitimas mesmo antesedsm
reconhecidas. E necessario que se alerte, poygangouma acgio preventiva que possa assegurar angom destas
obras e de suas caracteristicas auténticas visaqopagacao da histdria local numa dimensédo ndtsisd, mas
também simbolicamente construida.

3. OS LIMITES ENTRE INTERVENGCAO E PRESERVAGAO

Quais seriam os limites entre intervengdo e praséy na busca pela permanéncia da autenticidade do
patriménio arquitetdnico? Ao se tentar respondée gsiestionamento e sanar a preocupagdo com aemiake
preservagdo da autenticidade de bens culturai®suegjgumas orientagdes no sentido de minimizargaistia dos
agentes engajados ao campo da preservagdo de Wamsis fundamentada em agdes éticas. Com o ontult
uniformizar discursos, definir conceitos e direcipracdes as denominadas cartas patrimoniais calabora
conscientizacéo e definicdo de condutas no ambisartervencdes em bens de carater patrimoniatafor visando
construir um elenco de acdes, posturas e condotagemetemosa dois documentos especificos querhusoaliar a
nocao de autenticidade: a Conferéncia de Naraideoem 1994 no Japdo, que tinha como foco a aciatie do
patriménio cultural mundial e a Carta de Brasigal®95 denominada de Documento Regional do Consdhué a
autenticidade dos patrimbnios latino-americanogasEsluas esferas, global e local, trazem a dissusshre os
aspectos auténticos do patrimdnio e a necessidade dompreender estes aspectos visando a propatmdéstoria
contida de forma material e imaterial nas obrasigtpnicas. A Conferéncia de Nara teve como preanidentificar o
conceito de patriménio cultural e o seu papel namdoucontemporaneo. Quando se busca consideraroo dal
autenticidade nas agdes praticas de intervencébeemcultural € como alimentar a memdria coletivesdeiedade.
Segundo o documento o respeito as caracteristaréisypares do patriménio, sua autenticidade, @isitg basico na
atribuicdo de valores. Sendo assim, quando sengietagregar valor as obras de cunho modernistalistat ao
contrario de muitas das intervencdes ja ocorridase-se adotar a postura da minima intervencadvedseu seja,
atuar de forma a manter a integridade dos aspptietico-formais bem como os materiais aparentendo deixar a
mostra a unidade visual da obra caracteristicaed#ade dos materiais.

No caso da Carta de Brasilia as diretrizes propastegem da particularidade de nossa formacéo etofrato
da diversidade cultural. Nossas expressoes argpiitels sdo a marca da identidade e da diferencaniito de nossa
diversidade de herancas culturais o processo deiza¢do de bens culturais tende a enaltecer algundetrimento de
outros. Ao relacionar esta caracteristica dos pdatiso-americanos, em especial os do cone sulemod talvez
compreender a defini¢do ou indefinicdo de valoiaatd da expressdo modernista brutalista. A cogétrae espaco
urbano que justap8e expressdes de diversos pergeiasuma ambiguidade de relagdes e interpretai@esguais,
muitas vezes, os individuos passam a agregar satomgém de forma diversa. A cultura europeia d®ges como o
neoclassico e eclético ainda possuem uma forcafisajiva nos processo identitarios. Porém, emteste fato gere
uma crise de valores deve-se primar pelo respediversidade. Esta diversidade é que nos faz pEntesio nosso
mundo, nos identificamos com a pluralidade quangeraebemos auténtica. E é esta verdade que devgurar na
busca pela identificacdo dos argumentos aos quaiguitetura brutalista, foco deste artigo, estewiada e que fara
dela um bem auténtico momento em que havera a &rgé® o0 objeto material e seu significado.

O encaminhamento que surge a partir das diretdestes documentos perpassa a questdo do conhexideent
bem. O fato de muitas obras estarem em risco dmdederizacao nos deixa vulneraveis, pois o fafeeémuitas delas
ainda nao foram reconhecidas como patriménio. N&stédo o risco que se corre é o de ndo chegefirdrdvalores a
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estes bens e acabar por perdé-los antes mesmaiddaste compreender e assimilar seus valores etogharanga
cultural. Portanto, é necessaria uma urgéncia erarganizar politicas efetivas de salvaguarda eeprvagséo da
arquitetura modernista brutalista.

Outro fator relevante é que o reuso destas edff@smgcomo uma acdo natural de readaptar estas obras
funcionalmente ndo deve dar margem para descadraci®es de seus elementos auténticos. Sabe-se igtengéo
destas obras visando o reuso da edificacdo € umaafsadia de inserir estes patrimdnios e dota-bbsnavas
infraestruturas que garantam sua permanéncia ré@gioanmbano. Consideramos esta postura sadia p&iwip fato de
entendermos que estas obras podem ainda servendandas contemporéneas se trabalhadas por meiondatas
éticas de respeito a sua histéria e seus significadvindos de um passado recente. As posturae dias intervengdes
em obras modernistas brutalistas ndo necessitamodas teorias, novas formas de pensar a conservalgdice
enquadra na dimensdo da conservagéo e restaurendechlturais da mesma forma que obras advindazuties
momentos histoéricos. Porém, ressalta-se sua pralileamencontra-se justamente na falta de uma ws&ioa que
possa compreender estes patriménios como agesfmeAveis por firmar os lagos de identidade estiadividuos e
seu lugar. Acredita-se que esta visao criticais@ipela compreensao dos principais fatores aais @sta linguagem
arquitetbnica estd vinculada, neste sentido Mor€2@l0) elenca de forma sintética os desafios a@Esqos
interventores estao sujeitos quando estes passaterair na arquitetura de viés modernista brutaliSao eles: a
funcionalidade, seus materiais constituintes, tesia de infraestrutura, a falta de uma manutengfimanente, a
aceitacdo de sua patina e o registro e tombameasootras. Todos estes fatores foram levantados peldas
patrimoniais e devem ainda permanecer no ambitodikasissdes contemporaneas para que se atinjaetvobjie
propagar os valores destas obras visando sandaeste na historia da preservacgéo e restauromeduturais.

ApOs se ter avaliado as diretrizes das cartasnpatiais que trazem como tema foco a autenticidadebeéns
patrimoniais e definir o elenco de fatores aos gjaaintervencdo na arquitetura modernista estauldda pode-se
perceber que a grande questdo que envolve a aidadé e a preservacdo desta linguagem arquitatéesta
justamente atrelada a falta de reconhecimento de &lores intrinsecos. Sendo assim a seguir se fézlo de
considera¢cfes uma reflexdo sobre o real papel gErstes interventores urbanos na preservacdo datieidtade das
obras modernistas brutalistas, pois como traz AmM@2007) o pesar pela extingdo de muitos de sezrm@ares, seja
pela sua supressédo do cendrio urbano ou por sgardeterizacdo, nos deixam 6rfaos de um passadmemeao
menos conseguimos conhecer a fundo.

4. O PAPEL DOS INTERVENTORES URBANOS: A TITULO DE C ONSIDERAGOES

No intuito de finalizar esta reflexdo e, de certangira, dar uma resposta ao questionamento sobis sl
limites entre intervengdo e preservagdo da arquitanodernista brutalista resgata-se novamenteportamte papel
dos agentes interventores urbanos. A dinamicidagleabos espacgos urbanos estdo expostos deveic@sfacdes de
intervencdo em patrimdnio cultural um carater damacéncia de forma a aliar o desenvolvimento eagovacao dos
valores da obra. O alerta mais uma vez é direcm@ad profissionais que atuam no campo da presEn@€ bens
culturais no sentido de buscar sensibilizar a sacie de forma geral bem como a comunidade acadgraicaa
necessidade de se encontrar o equilibrio nas deramervencao. Acredita-se que este equilibrié akrancado quando
as acdes forem alicercadas no conhecimento, natigagedo e na interpretacdo do bem, acbes queedetaca
definicdo de valores.

Portanto, mais uma vez se destaca o papel dosnpaids arquitetdnicos que perpassam as dimensbasag
qguando agem de forma a dar sentido, a fundamemntasenvolvimento histdrico fortalecendo as relagfeglentidade
do individuo com seu lugar. Os patrimbnios passaatuar como uma ancora que fixa o individuo ao lsgar
propagando e alimentando a memoria coletiva. B gae este fio condutor da histdria ndo se rompenda-se que as
intervencdes em patrimdénio cultural, nesta pesquiz@ destaque na arquitetura modernista brutaleséejam
fundamentadas em posturas éticas que garantansareagdo dos atributos caracteristicos da autéatiei das obras.
E, na busca por esta fundamentacdo sugere-se quegesges interventores se amparem no conhecimento e
aprofundamento das questdes tedricas e filosdficase materializam em obras arquitetbnicas. Hstafia palpavel
deve ser levada em conta em toda forma de atuagdmess patrimoniais. Quando se traz a discussae sopapel
social do arquiteto enquanto curador e propagaalaneimdria coletiva alimentada pelos patriméniosiiggtpnicos se
deseja alertar para a manutencdo da autenticidestesdicones urbanos, pois os valores da argaitetodernista
atualmente estdo carentes de um olhar mais apundé@osomente por parte do poder publico como tambelan
propria classe dos arquitetos e da populacéo eab. g@s limites entre a intervencdo e a preservagfipassam esta
postura ética dos profissionais, sendo assim esgef@r alcancado o objetivo principal deste artjge é trazer a
discussdo para o campo das possibilidades de seohiaar agées de intervengdo, manutencéo de cdsiicts
auténticas e a preservacdo dos valores intringgg®®bras modernistas brutalistas. E, parafraseandoAmorim
(2007) desejamos que “estas mortes deixem de mssguar”.
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